DOI: 10.37520/mmvp.2020.001

Editorial

MUZEUM 2

Vézeni a mili ¢tenari,

rok 2020 prinasi fadu novych vyzev pro
vSechny sféry lidského Zzivota, nevyjima-
je oblast muzejnictvi. Muzea a galerie
nejen v Ceské republice stoji pred neleh-
kym ukolem oslovit vefejnost i v dobé
nouzového stavu, kdy vystavy a expozice
zeji prazdnotou a muzejni pracovnici si
zvykaji na praci z domova. Rada muzei
a galerii se obratila k digitalnim a virtu-
alnim technologiim v snaze zprostfed-
kovat zdjemciim svou cinnost alespon
touto formou. Virtualni prohlidky, kvizy
nebo soutéze na socialnich sitich ¢i do-
sud tuzemskymi muzei jen maélo vyuzi-
vané formy obsahu, jako podcasty nebo
online workshopy, se tak stavaji kazdo-
denni soucasti komunikace s vefejnosti.
Pravé vyuziti novych médii nebo pri-
stuptt v muzejni praxi je i hlavnim té-
matem odbornych studii v prvnim ¢isle
58. ro¢niku casopisu Muzeum: Muzejni
a vlastivédnd prdce. Nina Wancova
z Ustavu informaénich studif a knihov-
nictvi Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy pfedstavuje vysledky své dlou-
hodobé studie, sledujici vyuziti novych
médii v ¢eskych muzejnich institucich.
Prispévek autort ze stejné fakulty se zase
vénuje netradi¢nimu vystavnimu projek-
tu s lingvistickou tematikou, ktery vyu-
ziva metodu gamifikace, neboli zaclené-
ni hernich prvku.

Inspiraci v dobé uzavienych muzei a ga-
lerii, ale i poté, miize ¢tenaiim nabidnout
sekce Zpravy. Pohled na pfipravovanou
détskou expozici Zidovského muzea
v Berliné, jejiz otevieni bylo bohuzel
zatim odlozeno kvili pandemii, nabizi
Magdalena Blizndkova z Centra pro pre-
zentaci kulturniho dédictvi Narodniho
muzea. Stanislav Mikule z Regiondlniho
muzea mésta Zdaru nad Sdzavou se
ve svém prispévku zamysli nad moz-
nostmi vystavovani uméni v muzeich

bez specifického zaméteni na ptikladu
projektd realizovanych ve své institu-
ci. Uzavfeni svych muzejnich objektt
v prvni poloviné roku vyuzilo Muzeum
Brnénska ke vzdélavani svych zamést-
nancu. Vice o projektu kurzd pro pri-
vodce predstavi ve své zpravé muzejni
pedagozka Monika Mikulaskova. Na to,
ze i regiondlni muzea se podileji na od-
borné vyzkumné cinnosti a produkuji
¢tendrsky atraktivni publikace, poukazu-
je prispévek predstavujici knihu Vojdci
Skutecska 1914-1920, ktera byla ocené-
na i v lonském ro¢niku Nérodni souté-
ze muzei Gloria musaealis. Cenami je
ovéncen i projekt, kterému je vénovan
posledni pfispévek v rubrice Zpravy, a to
rekonstrukce Méstského muzea a galerie
Hofice.

I v dobé, kdy se akce pro odborniky i ve-
fejnost presunuly do virtudlniho prostoru,
bylo mozné tcastnit se inspirativnich se-
tkani v oblasti muzejnictvi. Petr Chlebec
z Méstského muzea Blatna se ve svém
ptispévku vénuje seminafi Prezentace
déjin v malych muzeich, organizova-
ném Komisi muzejnich historiki AMG
a Centrem kultury a vzdélavani Blatna.

Na zavér cisla se Michal Stehlik kriticky
zamys$li nad publikaci Jak vystavujeme
soudobé déjiny. Muzeum v diskusi. Kniha
pod edi¢nim vedenim autort z Ustavu
pro studium totalitnich rezimi ma am-
bici reflektovat vystavovani soudobych
déjin v ¢eské muzejni praxi, konfronto-
vat ho se zahrani¢nim pohledem a zaro-
ven vyzvat k $irsi diskuzi nad timto u nas
relativné opomijenym tématem.
Véfime, ze vas ¢lanky v aktualnim cisle
¢asopisu zaujmou a inspiruji pro dal-
§1 muzejni praci i v tomto nelehkém
obdobi.
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Ceskd muzea, nova média a technologie
v expozicich: Longitudinalni studie mezi

lety 2015-2020

Czech Museums, New Media and Technologies in
Exhibitions: Longitudinal Study between 2015-2020

Abstract: Museums are traditional and collection based cultural in-
stitutions. From the very beginning of the 20th century the established
approaches in museums have been continuously challenged by social
and technological changes. New topics including modernization are
newly in the centre of interest. The main method used to examine the
current state of using new media in exhibitions and visitor engagement
in Czech museums was quantitative research with surveys. With regards
to the dynamic development in the area of the research surveys were
conducted longitudinally in 2015 and in 2020. This approach helped
to capture more complex reality and trends in time. Respondents are
museum employees from 358 institutions. The use of new media for
museum displays increased significantly, while less than a half of the
museums launched an online exhibition project. Almost all museums are
offering accompanying programs and more than 80 % also offer game
activities. Adoption of new media methods and ideas in Czech museums
is gradual but it is increasing. Technically less demanding displays are
more frequent, lectures dominate in accompanying programs and games
are predominantly non-digital.

Keywords: New media, Museum presentation, Museum modernization,
Active visitor, Longitudinal study, Czech museums

Uvod novych médii a technologii v ceskych
muzeich. Vyuzivat nova média a techno-
logie v muzeich jde jak uvniti instituce
pfi muzejnické praci®, tak v aktivitach
smeéfujicich ven k navstévniktim. Pomoci
dotaznikového Setfeni jsem mapovala

Muzea ve spolecnosti zastavaji fadu dtile-
zitych roli a mohou pozitivné ovliviiovat
spolecnost, pfedavat védecky aktualni
informace a rozvijet u navstévnika fadu

komplexnich dovednosti. Ne vSechna
muzea vSak dokazala udrzet krok s vy-
znamnymi spolecensko-technologickymi
zménami, které se v poslednich dekadach
udaly, a projit transformaci do spolecen-
sky dtilezitych instituci 21. stoleti. V sou-
Casnosti jsou muzea pod velkym tlakem
a dochazi k pfehodnocovani jejich roli
a vyznamu', coz se odrazi i na designu
vystav a pfistupu k ndvstévnikiim.

Clanek shrnuje vysledky longitudinlni
kvantitativni studie mezi lety 2015% a 2020,
jejimz cilem bylo zjistit stav vyuzivani

stav vyuzivani technologii a novych mé-
dii ve 3 zakladnich oblastech. V muzejni
prezentaci, tedy ve vystavach a expozi-
cich (1 oblast), v praci s navstévnikem,
kdy je navstévnik aktivné zapojovan, jak
v expozici, tak v doprovodnych progra-
mech (2 oblast) a v online komunikaci
s véfenosti a v PR (3 oblast). Vzhledem
k mnoZstvi zjisténych dat se predkladany
text zaméruje pouze na prvni dvé oblasti,
nebot spolu tizce souvisi a do velké miry
se prekryvaji. Vysledky ze tfeti oblasti,
kde jsem se zamértila zejména na webové
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stranky a socialni sité, budou zpracovany
v samostatném clanku, ktery zahrne i data
z vyzkumu vlivu pandemie onemocnéni
COVID-19 na online aktivity muzei.

V oblasti muzejni prezentace (1. oblast)
bylo cilem zjistit, do jaké miry jsou nova
média vyuzivana jako TeSeni exponatt
a jak se pracuje s digitalizovanou sbirkou.
Typickym prostfedkem pro hlubsi praci
s navstévnikem (2. oblast) jsou doprovod-
né aktivity. Cilem vyzkumu bylo ovéfit
predpoklad, Ze vétS§ina muzei je vyuziva.
V Setfeni z roku 2020 byla pozornost za-
meéfena na herni aktivity.

Vyzkumné Setfeni se zaméTilo jen na Ces-
kd muzea, avSak k analyze zavért byly
vyuzity zahranicni muzejni trendy a zjis-
tovala jsem, v ¢em se pfistup ceskych
instituci lisi od téch zahranicnich. Stejné
jako jsou tvdrna samotna nova média, jsou
moznosti konkrétnich aktivit v muzeich
v podstaté neomezené. Nova média jsou
dynamickou oblasti, ktera se prudce vyvi-
ji, a proto byl pro vyzkumné Setfeni zvo-
len longitudinalni pfistup mapujici situaci
v roce 2015 a 2020.

Vyuziti technologii v muzeich

1960 1970 1980 1890

Sélové potitate Malé potilate

Klient/Server

Soucasny stav poznani a vychodiska
prace

Tradi¢né relevantnost muzei stala na pro-
fesionalité muzejnich a muzejné-vyzkum-
nych pracovnikti, ktefi autoritativné pro-
stfednictvim vystav zprostfedkovavali
navstévnikiim jim nedostupné informace.
Uspésna vystava pak byla ta, ktera obsa-
hovala kvalitni vybér exponatti, na kterém
se shodli odbornici, a nazor navstévnikt
nebyl podstatny*. Promény ve spole¢nos-
ti, ve zpusobech traveni volného casu
a prudky vyvoj v medialné-technologic-
ké sféfe zptisobily vyrazné zmény a pro-
ménily jednotlivé ¢innosti muzei véetné
muzejni prezentace. Muzea sice ztraci
pozici silné informacni autority v drivej-
$im nadfazeném postaveni, nicméné jsou
v procesu ustanovovani nové role’.

Cinnosti, kterdA muzea tradiéné vyko-
navaji, 1ze rozdélit do dvou kategorii
- na cinnosti dilezité pro chod a exis-
tenci samotného muzea (¢innosti spo-
jené se sbirkou)® a na ty, které sméfuji
ven k vefejnosti (muzejni prezentace)’.
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Podminkou pro vyuzivani novych médii
a technologii v druhé skupiné aktivit mu-
zei spojenych s prezentaci sbirek, vzdéla-
vanim a komunikaci s vefejnosti je zejmé-
na digitalizace sbirky, znalosti muzejnich
pracovnikil a zkuSenosti s informac¢nimi
a komunikaénimi technologiemi (ICT)
pfi kazdodenni praci. Postupnou imple-
mentaci technologii do muzei znazornuje
obr. 1. Tyto podminky jsou od roku 2000
napliiovany ve stale vétsim poctu muzei,
¢Imz rostou moznosti implementace no-
vych médii a technologii pravé do oblasti
muzejni prezentace®.

Muzejni prezentace je pestra skala akti-
vit a bez zpfistupnovani sbirek vefejnos-
ti by muzea nenapliiovala své poslani’.
Do muzejni prezentace fadime kromé
vystav i doprovodné programy, setkani
s odborniky, workshopy, komentované
prohlidky, kulturni programy, marketing
muzei, virtualni projekty, pracovni listy
i publikac¢ni ¢innost. Rtiznorodost umoz-
nuje zameéfovat se na potfeby rozli¢nych
cilovych skupin a efektivné napliiovat
konkrétni cile'. Vystavy a expozice zpro-
stfedkovavaji dialog mezi autentickymi
pfedméty, prostorem, ve kterém jsou in-
stalovany," a navstévnikem, ktery do vy-
stavy fyzicky vstupuje'?. Ostatni formy
obsahu, jakymi je zejména text, obrazovy
doprovodny material, informacni panely
i interaktivni prvky a hry, jsou v ceském
muzejnictvi stale povazovany za doplnék
ke sbirkovym pfedmétim®.

zejni prezentaci, ale i v celkové muzejni
praxi, je tzv. visitor-centered design, ktery
spociva v posileni vyznamu navstévnika
oproti dfivéjsimu akcentovani sbirky.!
Zjistovani navstévnickych nazortt a po-
tfeb neni jen otazkou evaluace po navsteé-
vé vystavy, ale stale castéji jsou (potenci-
alni) navstévnici aktivni soucasti pfipravy
expozic, napt. formou uzivatelskych tes-
tovani, metody focus groups nebo proto-
typovani®, coz je pristup, ktery je v novo-
medialnim prosttedi velmi casty'e.
Druhym trendem je prezentace komplex-
nich témat oproti dfivéjsSimu prezentovani
spise izolovanych pfedmétti. Do muzej-
ni vystavni feci se stale Castéji zafazujl

emoce, zprostfedkovani pfibéhti minu-
losti skrze tzv. malé déjiny, které ukazu-
ji (historickou) dobu oc¢ima obycejnych
lidi"”. Snahou je umoznit emocionalni
propojeni navstévnika s minulosti diky
tomu, ze navstévnik vystoupi ze své vsed-
nosti a ocitd se v jiném prostredi se spe-
cifickou atmosférou'. Stira se také rozdil
mezi minulosti a soucasnosti — minulost je
reinterpretovana a davana do souvislosti
s aktualnimi tématy, ktera ve spolecnosti
rezonuji®.

S komplexnimi tématy souvisi tfeti trend,
kterym je vyrovnani vyznamu autentic-
kych pfedméta s ostatnimi vystavnimi
prvky. Pfedméty, které se stanou soucasti
sbirky, jsou vytrzeny ze svého plivodni-
ho prosttedi, z doby, kdy byly pouzivany
skutecnymi lidmi, a jejich vyznam nemusi
byt soucasnému navstévnikovi ziejmy>.
Klasicka muzejni prezentace stala na lo-
gickém usporadani predmétt predevsim
ve vitrinach. Hierarchie exponatt byla jas-
a ostatni prvky byly doplitkové. Dnes jsou
klasické prvky, tedy vitriny s pfedméty,
informacni panely nebo textové popisky,
stale vice povazovany za pasivni®, proto-
Ze jejich vnimani je zaloZené na absorbo-
vani fakti a prostfednictvim doprovod-
ného textu. V aktudlnim pojeti muzejni
vystavni feci je patrny pfekryv s dalSimi
samostatnymi uméleckymi disciplina-
mi — performativnim ¢i environmental-
nim uménim, interiérovym, grafickym ¢i
svételnym designem? a vystavy jsou de-
signovany se snahou vytvofit ptsobivy
celek.

Nova média jsou technologicky spjata
s pocitacem a pozdéji s internetem. Pocitac
je sttedobodem novych médii; prave skr-
ze néj se uskutecnuje tvorba nového ob-
sahu. Stejné jako jakakoli jina technologie
ma i pocitac socidlni a kulturni rozmér,
ktery ovliviiuje to, jak jej zaclenujeme
do pracovniho i soukromého Zzivota®.
V technologicko-medialni sféfe nedocha-
zi k nahrazovani jednoho média druhym,
ale k synergickému ptisobeni, kdy vysled-
kem je vétsi technologicka rozmanitost
v podobé pestrych komunikacnich pro-
stredktl a jejich kombinaci**. Nova média

12 MCKENNA-CRESS,

Polly a Kamien Janet A.,

2013. Creating Exhibitions:
Collaboration in the Planning,
Development, and Design of
Innovative Experiences. 1. vyd.
USA: Wiley. ISBN 978-1-118-
30634-5, s. 5.

13 SOBANOVA, Petra a Jolana
LAZOVA, 2016. Muzeum
versus digitdini éra. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci. ISBN 978-80-244-
5023-0, s. 32-33.

14 STEHLIK, Michal, 2010.
Nové trendy vystavnictvi.

In: Uvod do muzejni praxe:
Ucebni texty zdkladniho kurzu
Skoly muzejni propedeuti-

ky Asociace muzei a galerii
Ceské republiky. 1. vyd. Praha:
Asociace muzei a galerii
Ceské republiky, s. 295-302.
ISBN 978-80-86611-40-2, s. 295.
15 MCKENNA-CRESS,

Polly a Kamien Janet A.,

2013. Creating Exhibitions:
Collaboration in the Planning,
Development, and Design of
Innovative Experiences. 1. vyd.
USA: Wiley. ISBN 978-1-118-
30634-5, s. 246-253.

16 SIMON, Nina, 2010. The
Participatory Museum. 1. vyd.
USA, California: Museum

2.0. ISBN 978-0-615-34650-2,

s. 115-120.

17 SAVENIJE, Geerte M.

a Pieter de BRUIJN, 2017.
Historical empathy in a muse-
um: uniting contextualisation
and emotional engagement.
International Journal of
Heritage Studies [online].
23(9), 832-845. ISSN 1352-
7258. Dostupné z: doi:10.1080/
13527258.2017.1339108

18 BUCHTOVA, Michaela,
2012. Muzeum jako herni
platforma: moZnosti pou-

Ziti mobilnich telefony pro
infromalni uceni. Muzeum:
Muzejni a vlastivédna prace
[online]. 50(2), 3-9. ISSN 1803-
0386. Dostupné z: doi:10.2478/
mmvp-2018-0011

19 NEVINS, Elisabeth, 2018.
The Past as a Brave Space:
Reframing relevance. In: The
State of Museums: Voices
from the Field. 1. vyd. UK:
MuseumsEtc, s. 14-40.

ISBN 978-1-912528-09-7,

s. 17-20.

MUZEUM 5



20 GOINS, Elisabeth, 2011.
Museum Games and Narrative:
The Way We Tell Stories

with Objects. In: Museums

at Play: Games, Interaction
and Learning. 1. vyd. United
Kingdom: MuseumsEtc,

s. 500-517. ISBN 978-1-907697-
13-5, s. 504-506.

21 EKRT, Boris, 2017. Vystavni
celek muzejniho experimenta-
ria EperiMus - vyvoj od kon-
ceptu Pribéh planety zemé.
Muzeum: Muzejni a vlastivéd-
na prace [online]. 55(Zvlastni
vydani), 24-27. ISSN 1803-
0386. Dostupné z: doi:10.1515/
mmvp-2017-0032

22 DERNIE, David, 2006.
Exhibition Design. 1. vyd.
London: Laurence King
Publishing. ISBN 978-1-85669-
430-8, s. 6.

23 PINCH, Trevor J. a Wiebe
E. BIJKER, 2012. The Social
Construction of Facts and
Artifacts: Or How the
Sociology of Science and

the Sociology of Technology
Might Benefit Each Other.

In: The Social Construction of
Technological Systems: New
Directions in the Sociology
and History of Technology.
Anniversary Edition. USA: MIT
Press, s. 11-44. ISBN 978-0-262-
51-760-7, s. 20-21.

24 JENKINS, Henry, 2008.
Convergence Culture:

Where Old and New Media
Collide. 1. vyd. USA: NYU
Press. ISBN 978-0814742952,

s. 16.

25 SEYCKOVA, Nina a Marco
STELLA, 2014. Evoluce

v Hrdli¢ckové muzeu ¢&lové-

ka. In: Muzeum a zména

IV. Sbornik z mezinarodni
muzeologické konference.
Praha: Asociace muzei a galerii
Ceské republiky, s. 267-270.
ISBN 978-80-86611-63-1.

26 MANOVICH, Lev, 2018.
Jazyk novych médii. 1. vyd.
Praha: Univerzita Karlova.
ISBN 978-80-246-2961-2, s. 150.
27 ABRAHAMSSON, Pekka,
Outi SALO, Jussi RONKAINEN
a Juhani WARSTA, 2002.
Agile Software Development
Methods: Review and
Analysis. 1. vyd. Finland: VTT
PUBLICATIONS 478. ISBN 951-
38-6009-4, s. 16-17.

MUZEUM 6

povazuji na jedné strané za samotné tech-
nologické feseni, které stoji na vyuziti po-
citacli, a soubézné za zptisob premysleni
o obsahu, zvyklosti a o¢ekavani, které se
s nimi poji®.

Jednou ze zakladnich vlastnosti novych
médii je modularita, kterda umoziuje
proménovat kod, upravovat digitalni ob-
jekty, skladat je do vétsich celkti nebo je
naopak délit. Komunikacni posloupnost
spojend s tradiénimi médii, tedy i s tra-
diénim muzeem, vedla od ptvodce in-
formace k jejimu pfijemci a nova média
tento zazity koncept narusila®. Typickym
produktem novomedialniho prostredi je
software. V soucasnosti vyvojarskému
prostfedi dominuje agilni metodika, a to
v protivaze k tradi¢nimu vyvoji softwaru,
kdy byl do nejmensiho detailu vytvoren
cely produkt, ktery se po vydani zdsadné
neménil. Zakladem agilni metodiky je co
nejdfive prijit s alespon castecné funkc-
nim prototypem a ten dale upravovat, a to
diky vstupu uzivateli a opakovanému
testovani®. Priprava muzejni prezentace
pak vétsinou odpovida tradicnimu zpt-
sobu vyvoje softwaru®. Prevedeni agilni
metodiky do prostfedi muzei by zname-
nalo, Ze muzejnici by na piipraveé expozic
tzce spolupracovali s navstévniky, ktef
se spolupodileji na rozhodovani®.
Novomedialni produkty jsou ¢asto ozna-
covany jako interaktivni. Pojem inter-
aktivita je problematicky, nebot zavisi
na mife svobody uzivatele a jeho moz-
nostech akce a davno jiz prerostl hranice
online prostfedi®. V sociologii je pojem
interakce spojovan s mezilidskou ko-
munikaci, v novomedialni oblasti s ko-
munikaci mezi technologii a ¢lovékem,
pfipadné mezi lidmi skrze technologii®'.
Technologické feseni s sebou nese fadu
problémti spojenych se zptisoby interakce
s ICT a nemusi vzdy byt tim nejlepsim fe-
Senim. Pravé porovnavanim analogového
hmatového exponatu a jeho digitalni ob-
doby se zabyvala studie zkoumajici inte-
rakci rodin s expondtem o hudebnich ryt-
mech. Analogovy exponat dosahl lepsich
vysledkd, byl vyuzivan déle a mél vétsi
tspéch u rodin s vice détmi®. Udelem
interaktivnich prvki je snaha o zlepSeni

vzdélavaciho potencidlu obsahu, zvySeni
motivace k uceni a celkové angazovanosti,
nebot je interaktivita spojena s aktivitou
a zapojenim uzivatele®.

Neméné dtlezitym aspektem jako in-
teraktivita je u novych médii multime-
dialita. Multimedialita je nedilnou sou-
¢asti fungovani i estetiky novych médii
a vzhledem k prostupnosti digitalnich
technologii do béznych zivott lidi je jiz
samoziejmou soucasti medialniho prosto-
ru*. Kombinovani raznych forem obsahu
zavisi na fungovani samotného pocitace,
ktery je multimedidlnim nastrojem, a to
jak svym designem, kdy ma v jednu chvili
uzivatel k dispozici fadu ovladacich prv-
ki, médif a nastrojti, tak i mozZnostmi pro-
dukce multimedialniho obsahu®. Kazdy
multimedialni muzejni exponat se sklada
z obsahové casti a formalniho zpraco-
vani s vyuzitim konkrétni technologie.
Technologickeé feseni do velké miry ovliv-
nuje to, jak bude k exponatu pfistupovat
navstévnik, a jak na néj exponat bude pii-
sobit. Vyuzivaji se jak zafizeni nainstalo-
vand v muzeu, napi. dotykové obrazov-
ky, informacni kiosky, projekéni zafizent,
tak i pfenosné technologie. Typickym
déivodem pro realizaci multimedialniho
exponatu je zprostfedkovavani informa-
ci do vétsi hloubky v informacnich kios-
cich®, audio pruvodcich® ¢ mobilnich
aplikacich®. Kromé informacni funkce
mohou byt multimedialni technologické
exponaty zameéfené i na zprostredkovani
specifického zazitku a na emoce navstév-
nikt. Zejména velkoformatové projekéni
technologie byvaji vyraznymi prezentac-
nimi prvky s velkou ptisobnosti* na na-
vstévnika. Samostatnou kapitolou jsou
pak multimedialni muzejni digitalni hry*.
Pro muzea a muzejni prezentaci jsou nova
média vyuzitelna v obou svych rovinach,
tedy jak po strance implementacni, tak
po strance ideové. Myslenky novych mé-
dii, jako je zejména spoluprace, tvarnost,
iterativni pfistup k tvorbé expozic a sti-
rani rozdilu mezi pfijemcem a autorem
informaci, se manifestuji nejen v expozi-
cich samotnych, ale v celkovém fungo-
vani instituce. Muzeum, které ve vsech
rovindch vyuzivda nova média, je pak



muzeum oteviené, transparentni, dyna-
mické a komplexni.

Longitudinalni studie

V muzejnictvi dominuje kvalitativni pii-
stup prostfednictvim pripadovych studii,
kdy jsou prezentovany konkrétni pristupy
a feseni, a to jak na trovni clanka*, tak
na urovni knih*. Piipadové studie zamé-
fené na piiklady dobré praxe sjasné vyme-
zenym zaméfenim muzea vSak zpusobuji
zkresleni, kdy vznikd dojem, Ze prezento-
vané postupy jsou v dané oblasti standar-
dem. Vyzkumny design propojuje zazemi,
témata i metodologické postupy muzejnic-
tvi®, informacni védy* a novych médii®.
Snahou bylo co nejkomplexnéji popsat na-
pri¢ muzei v Ceské republice (CR) obraz
vyuzivani novych médii a technologii.

Metodologie

Vyzkum je unikatni jak svou metodou, tak
vyzkumnymi otdzkami. Vyuziva pravé
kvantitativni pristup typicky pro c¢ast vy-
zkumu v informacni védé a zahrnuje data
z relativné velkého vzorku ¢eskych muzei
(celkem 358 instituci). Vyzkumné otazky
nekopiruji Zddny z doposud realizova-
nych vyzkumi v CR, protoZe se zamétuji
na konkrétni technologické a novomedi-
alni postupy transformované do muzejni
praxe. Zvolenou metodou je dotaznikové
kvantitativni Setfeni pomoci specialné vy-
tvofenych dotazniki a statisticka analyza
dat v jazyce Python. Respondenty vyzku-
mu jsou pracovnici muzei.

Ditlezitym rysem vyzkumu je jeho ca-
sosbérnost. Dotazovani probéhlo poprveé
v roce 2015 a podruhé o pét let pozdéji,
na prelomu let 2019/20. Diky porovnani
udaju s pétiletym odstupem lze popsat vy-
voj a zjisténim je dodan dalsi rozmér. P
obou Setfenich byly vyuzity kontakty z ve-
fejné dostupného adresare muzei a galerii
na strankach Asociace muzef a galerii CR*.

Vysledky

Vzorek a vSeobecna zjisténi
Po odstranéni duplicit v roce 2015 bylo
do vzorku zatfazeno 203 muzei. V roce

RozloZeni muzel dle poctu zaméstnancd (2015)
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2020 vzorek c¢inil 155 instituci. Kvalita
vzorku byla porovnana s oficidlnimi daty
ze statistik kultury, které kazdorocné
provadi Narodni informacni a poraden-
ské centrum®. Pro srovnani jsem vybrala
velikost muzea podle poctu zaméstnanct.
Ten je zdsadni pro moznosti, které vzhle-
dem k modernizaci muzea maji*®. Schéma
vzorku do velké miry odpovida skutec-
nému rozlozeni muzei a vzorek je tedy
dostatecné reprezentativni (graf ¢. 1 a 2).
Muzea navstévuji razné cilové skupiny,
z nichz kazdd ma rozliénd ocekavani,
jiné naroky na obsah a nabizené aktivity.
Respondenti vybirali z 6 cilovych skupin
(graf ¢. 3 a 4). Ve vzorku V2015 respon-
denti urcili jako nejdtlezitéjsi cilovou

Graf ¢. 1: V2015 a jeho po-
rovnani s NIPOS z roku 2015

Graf ¢. 2: V2020 a jeho po-
rovnani s NIPOS z roku 2019

28 SEBEK, Frantisek, 2014b.
Tvarci pfiprava muzejnich
expozic a vystav. In: Muzejni
vystavnictvi: Ucebni texty
néastavbového kurzu Skoly
muzejni propedeutiky Asociace
muzei a galerii Ceské republi-
ky. 1. vyd. Praha: Asociace mu-
zei a galerii Ceské republiky,

s. 22-43. ISBN 978-80-86611-
62-4, s. 29.
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Graf ¢. 3: NejdalezZitéjsi cilové
skupiny - V2015

Graf ¢. 4: Nejdalezitéjsi cilové
skupiny - V2020

29 SMIRAGLIA, Christina

a Lynn BAUM, 2018. Evalution
and Audience Research in
Museums: Past, Present,
Future. In: The State of
Museums: Voices from the
Field. 1. vyd. United Kingdom:
MuseumsEtc, s. 88-119.

ISBN 978-1-912528-09-7,

s. 97-98.
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Hlavni skupina navstévnikd (2015)

mm viechna muzea

Hlavni skupina navstévnikd (2020)

mm viechna muzea

skupinu Skolni exkurze (28 %), na druhém
misté byli turisté (24,1 %), tfeti dospéli
samostatni navstévnici (18,3 %) a ctvrtou
skupinou rodiny s détmi 12,3 %. Ve vzor-
ku V2020 ztstava pofadi stejné, skolni
exkurze (23,9 %), turisté (21,3 %), dospéli
samostatni navstévnici (20,6 %) a rodi-
ny s détmi (19,4 %). Rozlozeni cilovych
skupin je vSak rovnomeérnéjsi — snizuje se
dominance Skolnich exkurzi a posiluje se
vyznam rodin s détmi.

Pro prvni oblast, ktera je zaméfend na Sifi
vyuzivani novych médii jako muzejnich
exponatti, bylo nutné zjistit, kolik muzei
se v poslednich 10 letech modernizovalo.
V roce 2015 deklarovalo 85,7 % muzei, ze

v poslednich 10 letech provedlo zménu
v expozicich, v roce 2020 to bylo 89,7 %
muzei. Ukazuje se, Ze modernizace expo-
zic je v Ceskych muzeich intenzivni (graf
¢.5ab).

V dotazniku z roku 2020 méli respondenti
uvést, jakou celkovou koncepci ma jejich
nejmodernéjsi expozice, pfi¢emz vybirali
ze 6 typt a jako sedmou moznost moh-
li uvést, Ze ramec nedovedou posoudit.
Otéazka smérovala k tomu, zda muzejnici
pohliZeji na vystavy jako na celek a jestli
vyuzivaji integralni design pomoci celko-
vé koncepce expozice (graf ¢. 7). Nejcastéjsi
koncepci byla tematicka prezentace bez
chronologického fazeni (33,1 % muzei).
Druhou nejcastéjsi odpovédi bylo praveé
~Nedovedu posoudit”, kterou vybralo
23,6 % respondentti. Oproti tematickému
fazeni bylo vyrazné méné v 16,6 % pfi-
padtt vyuzito chronologické koncepce.
Ostatni typy nedosahovaly ani 10 %.

Nova média jako exponaty a vyuzivani
digitalizované sbirky

Pestrost muzejni prezentace podporuje
rtizné potieby navstévnikii, vychazi vstfic
odlisnym vzdéldvacim stylim a zamezu-
je tnavé. V této praci jsou muzea, ktera
maji alespon 4 moderni formy obsahu,
povazovana za novomedidlni, pficemz
respondenti v roce 2015 vybirali z 11 no-
vomedialnich typt, v roce 2020 z 10 (graf
¢ 8 a9). Ctyfi riizné druhy novomedidl-
nich exponatd byly zvoleny proto, Ze se
jedna o takovou miru implementace mo-
dernich prvkd, ktera zvysuje rozmanitost
expozic a tvofi dostatecné velkou protiva-
hu ke klasickym vystavnim elementim.
Z modernizovanych muzei v roce 2015
(85,7 %) je novomedialnich instituci s mi-
nimalné 4 modernimi prezentacnimi prv-
ky pouze 27 %, pricemz je patrny rozdil
mezi malymi muzei, kde se nova média
vyuzivaji vyrazné méné. Z modernizova-
nych muzei v roce 2020 je novomedial-
nich instituci jiz 71,6 %. B€hem péti let se
jedna o nartist o 44,6 procentnich bodd.
Nejcastéjsimi novomedialnimi exponaty
jsou audiovizudlni exponaty a vzrostl po-
¢et muzei, ktera nabizi hands-on aktivity
(graf ¢. 10 a 11).
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Pouitl medernich forem prezentace (2015)
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Pouiiti prezentacnich forem (2020)
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Graf ¢ 11: Typy exponaty vyuZivanych v expozicich — V2020

Digitalizovana sbirka neslouzi jen potte-
bam muzejnikd, ale je vyuzivana k onli-
ne vystavnim projektiim. Zjistovala jsem,
zda muzea nabizeji 3D virtudlni prohlid-
ky prostor, zpfistupniuji databdzi, vytva-
feji kuratorsky a didakticky ucelenou vir-
tualni vystavu a v roce 2020 i to, zda jsou
zapojeny do online projektti typu eSbirky
¢i Europeana (graf ¢. 12 a 13). V roce 2015
nezpfistupniovalo sbirku zadnym z uve-
denych zptsobli 45,3 %. 3D virtualni
prohlidku nabizelo navstévnikim 30 %
muzei, databazi rovnéz 30 % a virtualni
vystavy pouze 8,9 % muzei. Celkové vy-
uzivani online vystavnich projektti v roce
2020 kleslo, protoze zadnym zptlisobem
nezpristupnuje digitalni sbirku online
56,1 %. Nejvétsi ustup je patrny u 3D
virtudlni prohlidky (pokles na 13,5 %).
Online databazi zpfistupniuje 24,5 % mu-
zei, 18 % muzei je zapojeno do online pro-
jektti a nejméné vyuzivanym zptisobem je
stale virtualni vystava, kterou usporadalo
10,3 % muzei.

Doprovodné programy, hra v muzeu

a aktivni navstévnik

Doprovodné programy umoznuji hlubsi
praci s navstévnikem a jeho aktivizaci.
V roce 2015 nabizi doprovodné aktivity
94,6 % instituci. Dvé rizné aktivity na-
jdeme u 75 % muzei, polovina instituci
ma 4 rtizné druhy a ctvrtina dokonce 5.
Nejcastéjsi jsou prednasky a besedy, kte-
ré zafazuje do programu 75,8 % muzei,
nasleduji workshopy u 67 % muzei (graf
¢. 14 a 15).

V roce 2020 se dotaznik zaméfil na herni
prvky v expozicich, protoze by opakovani
otazek zamérenych na doprovodné pro-
gramy nepiineslo nova zjisténi. Hry na-
bizi 82,2 % muzei. Nejrozsifenéjsi herni
aktivitou jsou kvizy, které vyuziva 67 %
muzei, 64,8 % instituci poskytuje omalo-
vanky nebo vystfihovanky. Hry na mu-
zejnich pocitaéich ¢i tabletech nabizi
15,9 % a hry v aplikaci pak pouze 2,9 %
muzei. Vétsina hernich prvki v ¢eskych
muzeich je ne-technologicka (graf ¢. 15).



Dale jsem zjistovala, co navstévnici v mu-
zeich délaji a jak jsou aktivni. Chovani
navstévnikl v expozicich souvisi s fadou
faktorti. Dulezity je design vystav, atmo-
sféra pri konkrétni navstéve, ocekavani
nebo to, zda navstévnik prochazi expozi-
ci sam, nebo s dalsimi lidmi. Respondenti
posuzovali miru toho, co navstévnici béz-
né v muzeich délaji, u nejdalezitéjsich
aktivit, se kterymi se navstévnici mohou
béZné setkat (nap¥. prohlizeni sbirkovych
predmétti, cteni textti, hrani her, pouziva-
ni technologii, komunikace), a to na skale
viibec-trochu-stfedné-vyrazné-dominant-
ni ¢innost. Ukazalo se, ze zakladni schéma
se béhem 5 let témét neméni a zlstava az
na drobné zmeény stejné, proto prikladam
pouze graf z roku 2020 (graf ¢. 17).
Zhodnocena byla i relativni vaha provadé-
nych cinnosti (graf ¢. 18 a 19), kdy kazdé
moznosti z uvedené Skaly byla pfifazena
¢iselnd hodnota, ktera ve vysledku dala
kladné ¢i zaporné celkové hodnoty. Slovni
vyjadieni ,Viibec” bylo nahrazeno ¢isel-
nou hodnotou -2, ,, Trochu” hodnotou -1,
,Stredné” 0,5, ,Vyrazné” +1 a,,Dominantni
¢innost” se stalo ekvivalentem pro hodno-
tu +2. Ve V2015 jsou vyrazné zastoupené
¢innosti, které spadaji do ¢innosti pasiv-
nich. Cteni textt, které jsou vyraznou sou-
casti expozic ve formé informacnich pane-
It a prirucnich textli, vSak nedosahuje tak
kladnych hodnot. Jedina ¢innost ze skupi-
ny aktivnich, ktera dosahuje v celku mirné
pozitivni hodnoty, je komunikace mezi na-
vstévniky. To ukazuje na dilezitost social-
niho rozmeéru pii navstévé muzea. Na hra-
nici kladnych hodnot se nachazi pokladani
otazek pravodci. PouZzivani technologii ne-
bylo v roce 2015 pfili§ zastoupeno, nebot
vétsina muzei je takika nepouzivala. O pét
let pozdéji se situace pfilis neméni a za-
kladni schéma aktivity navstévnika ztista-
va stejné. Pasivni ¢innosti stale prevladaj,
nicméné mirné posililo kladeni otazek pri-
vodctim, coz ukazuje na vétsi dialogicnost
komentovanych prohlidek.

Vysledky z roku 2015 a 2020 pfinesly

nasledujici poznatky:

1. Ceskd muzea se inovuji a ve vétsiné
muzei dochdzi ke zménam expozic.

Podet muzed

Podet muzed

On-line prezentace shirek (2015)

100 4

. Viechna muzea

On-line prezentace shirek (2020)

s S S

V roce 2020 je nejcast€jsi koncepci te-
matické fazeni expozice a 23,6 % re-
spondentt koncepci neurcilo.

Béhem 5 sledovanych let vyrazné
vzrostlo vyuzivani novych médii jako
exponatt. Kritérium minimalné 4 no-
vomedialnich forem obsahu splniovalo
27 % muzei v roce 2015 a v roce 2020 jiz
71,6 %. V mife uzivani novych médii
jako exponatli najdeme rozdily mezi
malymi muzei, kde se pouZzivaji méné,
a muzei stfednimi a velkymi, kde se
vyuzivaji vice.

Mezi nejcastéjsi novomedidlni expona-
ty, které najdeme ve vice nez tfetiné
muzei v roce 2020, patii video, hudba,
dotykové displeje, 3D objekty a audio.

. Viechna muzea

Graf ¢. 12: Prezentace digita-
lizované sbirky — V2015

Graf ¢. 13: Prezentace digita-
lizované sbirky — V2020
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Nabidka doprovodnych aktivit (2015)
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Graf ¢ 14: Jaké doprovodné programy muzea nabizeji — V2015

Pocty doprovodnych aktivit (2015)
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Graf ¢. 15: Pocet aktivit, které muzea nabizeji - V2015



Nabidka her (2020)
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Graf €. 16: Herni aktivity v expozicich - V2020

5. Mezi rokem 2015 a 2020 se snizilo vy-
uzivani digitalizované sbirky k vystav-
nim online projekttim. Nejvice klesla
nabidka 3D virtudlnich prohlidek.

6. Navstévnici se mohou ucastnit fady
doprovodnych akci a vétSina muzei
nabizi herni aktivity. Podle muzejni-
kit jsou vsak navstévnici stale spise
pasivni.

Diskuse

Vysledky ukazuji, ze ¢eska muzea se mo-
dernizuji a dochazi ke zménam v expozi-
cich. Nejvyznamnéj$im zjisténim prvniho
Setfeni byl rozdil v pouzivani novomedi-
alnich exponatti v malych institucich, kde
pracuje do 10 zaméstnancti, a ve stiednich
a velkych, kde se vyuzivaji vyrazné vice.
Zaroven je vSak malych instituci nejvice
(65 % v roce 2015, 59,2 % v roce 2020).
V roce 2015 se ukazalo, ze nova média
v expozicich nejsou vyraznéji vyuziva-
na — novomedialnich muzei bylo 27 %.
V roce 2020 je to jiz 71,6 % muzei. Nartst

ve vyuzivani novych médif jako exponati
0 44,6 procentnich bodti je velmi vyrazny.
Celkové se u tohoto hlediska jedna o nej-
vétsi rozdil mezi lety 2015 a 2020 ze vSech
zkoumanych oblasti. Pokud se podivame
na typy vyuzivanych novomedidlnich ex-
ponatti béhem poslednich 20 let, data uka-
zuji, Ze zavadéni novomedialnich forem
do muzei postupuje od forem produkéné
jednodussich k tém narocnéjSim a muzea
tedy postupneé nabyvaji jistotu (graf ¢. 20).
Vyuzivani digitalizované sbirky k online
projekttim zatim neni v ¢eskych muzeich
ptilis rozsifené a 3D virtudlni prohlidky
se zdaji byt zastaralé.

Prezentace komplexnich témat je trendem
v muzejni prezentaci. Vysledky ukazaly,
Ze nejcaste€jsi koncepce v ceskych muzeich
je v roce 2020 tematické fazeni, méné pak
chronologické potadi a 23,9 % responden-
ta koncepci neidentifikovali. Vysledky by
mohly naznacdovat, zZe ¢eskd muzea sice
zacala novomedialni exponaty vice vyu-
zivat, ale spiSe jako dalsi formy exponatt,
a vyuzivani novych médii se neodrazilo
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MUZEUM 16

Intezita cinnosti navatévnikd (2020)
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Graf ¢. 17: Co navstévnici v muzeu délaji — V2020

ve zméné celkového pojeti expozic a ne-
jsou integralni soucasti vystavnického de-
signu. Zda se, ze zplisob premysleni o ex-
pozicich jako o komplexnim médiu zatim
neni v ¢eskych muzeich vice rozvinut.

Navstévnici hraji v muzeich klicovou
roli. Vstficnost muzea k navstévnikiim
byla posuzovana na zakladé nabidky do-
provodnych programt, hernich aktivit
a vychazela z hodnoceni miry toho, co
navstévnici v muzeu délaji. Ceskd mu-
zea nabizeji Sirokou $kalu doprovodnych
programii; alespon jednu aktiviza¢ni me-
todu v roce 2015 nabizi 94,5 % muzeli,
i kdyz nejcastéjsi jsou besedy, které casto
maji povahu frontalniho vykladu. V roce
2020 82,2 % muzei nabizi néjakou herni
aktivitu, coz ukazuje, Zze herni prvky se

stavaji pomérné béznou nabidkou mu-
zel. Zakladni schéma toho, co v muzeu
navstévnici délaji, se vSak prilis nemé-
ni a je mozné, Ze muzea se sice vyvijeji,
ale navstévnici jsou zatim konzervativni
a k vétsim zménam v jejich chovani pro-
zatim nedochazi.

Ackoli se neméni potadi nejvyznamnéj-
Sich cilovych skupin (Skolni exkurze, tu-
risté, samostatni dospéli navstévnici), je
patrny posun v rozlozeni jejich vyznam-
nosti. Na zakladé cilovych skupin je zfej-
mé, Ze ¢eskd muzea silné vnimaji svou roli
ve vzdélavani a jsou spjata s turismem.
Vyznamnou roli stale hraji dosp€li samo-
statni navstévnici, ktefi maji nejméné vy-
hranéné potfeby a je snadné je zaujmout
i klasickou muzejni prezentaci. Otazkou



Relativni vaha provadénych cinnosti (2015)
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Graf ¢ 18: Relativni vaha cinnosti, které navstévnici v muzei délaji — V2015

Relativni vaha provadénych cinnosti (2020)
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Graf ¢. 19: Relativni véaha c¢innosti, které navstévnici v muzei délaji — V2020
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je, zda jejich vyznamnost neni dana tim,
ze je jednoduché s touto cilovou skupi-
nou pracovat. Nejméné dtilezitou skupi-
nou jsou mistni obyvatelé. V zahranic¢ni
literatufe je stale vice kladen dtraz na ko-
munitni roli muzei®; zda se, Ze tento trend
zatim ceska muzea miji. Rodiny s détmi,
jejichz postaveni posiluje, skytaji nejsilnéj-
§i potencial v budovani dlouhodobého po-
zitivniho vztahu k muzeim a kulturnimu
dédictvi u déti, a to prevazné ve srovnani
se skolnimi exkurzemi”. Celkové data na-
znacuji, ze se vyznamnost cilovych sku-
pin vyrovnava, nicméneé je tfeba situaci
dale sledovat.

Silné a slabé stranky vyzkumu

Jednou z hlavnich pfednosti realizova-
ného vyzkumu je to, Ze se nezamétoval
vybérové jen na instituce, které moderni
pristupy pouzivaji, ¢imz vznikl plastictéjsi

a realisti¢téjsi obraz problematiky. Dalsi
silnou strankou je velikost a rtiznorodost
vzorku a cCasosbérny charakter. Vyzkum
nezohledniuje zaméfeni muzei, tedy to,
zda se jedna o vseobecné, historické, ume-
lecké ¢i technické muzeum, coz spolecné
se standardizovanou podobou dotaznik
umoznuje porovnavat instituce, které by
u kvalitativniho vyzkumu nebyly sou-
c¢asti jednoho vzorku. Z povahy kvanti-
tativniho vyzkumu vyplyvaji také jeho
omezeni. Dotaznik je pfedem pfipraven
a neni mozné jej na zakladé dosazenych
vysledkt v pribéhu vyzkumu ménit, sbér
dat je jednorazovy. Dotazniky zodpovi-
dali pracovnici muzei, tudiz vysledky re-
flektuji jejich ndzory, a ne napf. postoje
navstévnikd.

Zavér

Otazka zmény a modernizace nejen ces-
kych muzei je dtilezita pro to, aby muzea
v Casech zmeény vytézila co nejvice ze své
dobré povésti tradicné respektovanych
poskytovateltl informaci a ztistala zivymi
déjisti kultury. Studie identifikovala stav
modernizace ¢eskych muzei v klicovych
oblastech, kde 1ze vyuzivat nova média,
a je mozné ji vyuzit jako zaklad pro dil¢i
vyzkumy v tzeji definovanych oblastech.
Sbér dat byl ukoncen jesté pfed propuk-
nutim situace s pandemii onemocnéni
COVID-19, a text tedy nereflektuje rok
2020, ktery v pouzivani online prezentac-
nich postupti a technologii mtize vyraz-
né zmeénit situaci. Opakovani vyzkumu
bude tedy vice nez vhodné a je otazkou,
zda se naopak muzea na zakladé nutnos-
ti v soucasnosti pracovat s navstévniky
vzdalené nezaméii vice na akcentovani
,redlného” zazitku. Bylo by také ucelné
sledovat specifickou situaci malych mu-
zei, kontinualné zkoumat nastoleny vyvoj
u prezentacnich forem. Data ukazala, ze
celkova nabidka doprovodnych aktivit
i her je pestra, sami respondenti vsak de-
klarovali potfebu je vylepsit a zkvalitnit.
Longitudinalni vyzkum ovéfil, Ze vznikla
metoda, kterou je mozné sledovat tren-
dy dlouhodobé. V dalsim kole mapovani
trendd, které planuji uskutecnit ptiblizné



v roce 2025, se chci opét vénovat téma-
tu novomedialnich exponatti, vyuzivani
digitalizované sbirky v online prosttedi
a hernim aktivitdm. Zajimavé bude sle-
dovat vyvoj v chovani navstévnik, kte-
ré se v poslednich 5 letech v podstaté
nezmeénilo.
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V kuzi posledniho mluvdiho.
Gamifikace vystavy o jazykové diverzité’
Martina Vokdcovd, Jakub Jehlicka, Jan Bicovsky, Eva Leheckovd

In the shoes of the last speaker. Gamifying a linguistic
diversity exhibition.

Abstract: In this paper, we deal with the presentation of the topics of
the diversity, endangerment, extinction, documentation and preservati-
on of the world’s languages to the primary and secondary school stu-
dents via experiential education. We present an interactive exhibition
titled “Linguistic biosphere” accompanied by an escape game “The last
speaker”. The exhibition and the escape game were organized by the
educational platform Library of Languages for the 2019 European Day
of Languages festival in Kampus Hybernskd. The paper describes how
the current approaches to linguistic diversity and the principles of ex-
periential learning theory and gamification were utilized in the design
of the particular components of the exhibition and the escape game.

Keywords: endangered languages, popularization, gamification, experi-
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2 V plném znéni pro jednotlivé
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orglabout/endangered-langu-
ages#node-65541
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ential learning, escape room

Jazykova diverzita predstavuje jedno
z témat soucasné lingvistiky, které ma
nepopiratelny spolecensky presah. Podle
UNESCO je jazykova diverzita soucasti
kulturni diverzity. V Ceské republice se
kulturni diverzita reflektuje i v rdamco-
vych vzdélavacich programech? v prife-
zovém tématu multikulturni vychova.
Redlné se vsak popularizaci jazykové
diverzity v ceském kontextu vénuje jen
omezena pozornost. Jednim z pithodnych
zpusob, jak lze pfispét ke zvyseni vSe-
obecného povédomi o tomto tématu, je
prezentace formou interaktivni expozice
zacilené na zaky zakladnich a stfednich
8kol. Jako piiklad mozZné realizace tohoto
cile predstavujeme vystavu s tinikovou
hrou, ktera probéhla v ramci Evropského
dne jazykti v Kampusu Hybernska v roce
2019 pod zastitou Filozofické fakul-
ty Univerzity Karlovy a jeji populari-
zacné-vzdélavaci platformy Library of
Languages / Knihovna feci.

1. Jazykova diverzita z hlediska
lingvistiky

Vseobecny konsensus v lingvistice sta-
novuje soucasny pocet svétovych jazykua

mezi 6 a 7 tisici jazyky mluvenymi i zna-
kovymi (téch druhych je fadové nékolik
set). Zaroven plati, Ze a) vice nez polovina
vsech jazykti ma méné nez 10 tisic mluv-
cich (graf 1) a Ze b) pfiblizné tfetina jazy-
kti spada do kategorie vice ¢i méné ohro-
zenych (graf 2), tj. pocet jejich mluvcich
stabilné klesa®. Svétova jazykova diver-
zita, podobné jako diverzita biologicka,
predstavuje kiehky ekosystém podléhajici
negativnim vliviim globalizace véetné kli-
matickych zmén. Teprve relativné nedav-
no si lingvisté zacali plné uvédomovat,
Ze se jazyky od sebe li$i v mnohem vétsi
mife, nez se na zakladé vlivnych teorii
jazyka pfedpokladalo. Terénni vyzkum
zaméfeny na dokumentaci jazyku totiz
u mnoha tzv. absolutnich (bezvyjimecné
platnych) univerzalii dolozil takové vari-
anty vyjadreni, které podle predpoklada
o univerzaliich nemély existovat. Takové
protipiiklady byly nalezeny uz na zakla-
dé dosud popsanych cca 8 % z doloZe-
nych jazykti, pravdépodobnost objeveni
dalSich vyjimek z univerzalnich pravidel
je tedy pfi nartistu popsanych jazykt vy-
soka. Ukazuje se tak, ze pokud existuje
néjaky zakladni distinktivni rys jazyka ja-
kozto komunikaéniho systému, je to jeho



inherentni variabilita (Evans a Levinson,
2009). Ackoli v soucasnosti vénuji lingvis-
té popisu a dokumentaci jazykd mnohem
vétsi usili nez kdykoli v minulosti, je jis-
té, Ze velké mnozstvi jazykt zanikne, aniz
bychom o nich méli dostatecné informace
(napriklad aniz by existoval jejich zaklad-
ni slovnik, gramatika nebo nahravky pro-
jevtl rtiznych mluvcich). Zanik jazykové
diverzity je soucasné zanikem diverzity
kulturni — spolu s jazykem mizi socidlni
normy, vzorce chovani a zptsoby kon-
ceptualizace svéta specifické pro dané ja-
zykové spolecenstvi. Dlouhodobéjsi pre-
dikce se rtizni, ale i konzervativni odhady
predpokladaji, ze do konce tohoto stoleti
zaniknou dvé tfetiny soudobych jazyk.
Péce o jazykovou diverzitu spada m,j.
do gesce UNESCO, které spravuje jeden
z referencnich zdroji o ohroZenych ja-
zycich — The World’s Atlas of Languages in
Danger* (dfive The Red Book of Endangered
Languages). V Evropé ochrana jazykové
diverzity nalezi do kompetence Rady
Evropy, diky niz byla pfijata Evropskd
charta regiondlnich ¢i mensinovych jazykii
zavazujici clenské staty k ochrané a péci
o regionalni a neteritorialni jazyky (v CR
ratifikovano v roce 2007).

Lingvistické vyzkumy jazykové diver-
zity jsou spojené pfedevsim se tfemi
Instituty Maxe Plancka: v Lipsku, Jené
a Nijmegenu. Pod vedenim nijme-
genského institutu byl v letech 2000-
2011 realizovan rozsahly projekt DOBES
(Dokumentation bedrohter Sprachen), v je-
hoz ramci bylo zdokumentovano bezma-
la 70 dosud nepopsanych ohrozenych ja-
zykii po celém svété. Instituty v Lipsku
a v Jené stoji za online databazemi jazyka
svéta — World Atlas of Linguistic Structures®,
ktery ukazuje jazykové rysy popsanych
jazyku svéta, a The Glottolog®, coz je nejroz-
sahlejsi jazykova databaze (pres 8000 he-
sel vcetné zaniklych jazyki) obsahujici
bibliografickeé reference, geografické udaje
a informace o genetické klasifikaci a stup-
ni ohroZeni jazyka. Pfimo na ohrozené
jazyky je zameéfena databaze Endangered
Languages Project’ v ramci spole¢ného
projektu First Peoples” Cultural Council
a University of Hawai’i at Manoa, ktera
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zahrnuje pfes 3000 jazykt z celého svéta
(véetné jednoho zdznamu z CR - &eského
znakového jazyka, ktery je zde zahrnut
v kategorii ,,zranitelné”). Pro referen¢ni
ucely je lingvisty hojné vyuzivana i pod-
robna databaze jazykt svéta Ethnologue®
spravovana kfestanskou organizaci SIL
International.

Z ceské perspektivy je dobfe znamym
pfikladem ohrozeného jazyka a doku-
mentacnich aktivit s tim spjatych luzicka
srbstina. Mensi povédomi existuje
o ohrozenych jazycich pfimo na naSem
tzemi, mezi néz patfi napf. severocen-
tralni romstina nebo ¢esky znakovy jazyk.

2. Jazykova diverzita jako pFedmét
zazitkové expozice

V jednom z predchozich ¢isel ¢asopisu
Muzeum se Michal Stehlik (2018) zamysli

Graf 1: Distribuce jazykt
svéta podle poctu mluvcich
(data: Ethnologue)

Graf 2: Distribuce jazykt
svéta podle stupné ohroZeni
EGIDS (Lewis a Simons 2010,
0 = international, 10 = ex-
tinct), stupné 6b-9 (napravo
od prerusované cary) ozna-
Cuji ohroZené jazyky (data:
Ethnologue)

4 http://www.unesco.org/
languages-atlas/

5 https:/iwals.infol

6 https://glottolog.org/

7 http:/lendangeredlanguages.
com/

8 https://www.ethnologue.com/
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Obr. 1: Cyklus zazitkového nad roli muzei v , tekuté” dobé, v niz mu-
uceni uvédény Davidem zea, podobné jako jiné vzdélavaci institu-

Kolbem (2015, s. 51) predpo-
klada ctyri faze, ve kterych 1)
néco zazivame, 2) to, co zaZi-

ce, pozbyla monopolu na predkladané
informace. ReSenim ztraty této exkluzi-

véme, reflektujeme, 3) na z3- vity ma byt ,sazka na formu”, pficemz
kladé reflexe zaZitek kon- ona forma ma byt na jednu stranu ,sku-
ceptualizujeme a 4) nakonec te¢né nova”, na druhou stranu ,navaza-
pretvifime ve zkusenost na na promysleny smér dané instituce”

(s. 38). Pretrvavajici konkuren¢ni vyho-
dou muzei zatim ale zlistava autenticita
vystavnich objektti.

Jako zpravu o stavu feSeni zminované ztra-

ty exkluzivity v ¢eskych muzeich mizeme

¢ist studii Niny Wancové (2018) v tomtéz
periodiku. Autorka provadi kvantitativni

Setfeni sledujici tfi hypotézy (s. 25):

(1) Jestlize probéhla v muzeu béhem po-
slednich 10 let vyraznéjsi zména expo-
zic, jsou moderni prezentacni postupy
uzity ve velké mife;

(2) Aktiviza¢ni metody jsou jiz obvyklou
soucasti nabidky aktivit pro navstév-
niky muzei a vétSina muzei je nabizi;

(3) Ceska muzea nedostatené vyuzivaji
potencial novych médii v komunikaci
s vefejnosti.

Priizkum autorky provedeny roku 2015
potvrdil hypotézu (2), hypotézy (1) a (3)
vyvratil. Moderni prezentaéni postupy
tedy nejsou béznou praxi ceskych expo-
zic, aktivizani metody jsou soucasti na-
bidky vétSiny muzei v podobé doprovod-
nych aktivit (nejcastéji prednasky/besedy,
workshopy, pracovni listy) a komunika-
ce s vefejnosti prostfednictvim novych
médii probiha ve vétsi mife, nez bylo
predpokladano.
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Pro vystavu o jazykové diverzité a ohro-
zenych jazycich z toho vyplyva dvoji:
Zaprvé se mnohem vice nez klasicka mu-
zejni vystava musi spolehnout na inova-
tivnost zptisobu, kterym predklada in-
formace, protoze nedisponuje zadnymi
vlastnimi autentickymi pfedméty; a za-
druhé, pokud ma byt ona forma skutecné
nova, je potieba, aby participace navstév-
nikd nekoncila u doprovodné aktivity, ale
stala se integralni ¢asti vystavy.

K dosazeni téchto dvou cild jsme pfi
koncipovani vystavy vychazeli jednak
z teorie zazitkového ucdeni (experien-
tial learning theory), jednak z novéjsich
trendtt ve vzdélavani, které jsou s tou-
to teorii kompatibilni nebo jsou nékdy
chapany pfimo jako jeji podtyp, a to
z uceni zalozeného na hte (game-based
learning) a z gamifikace (gamification).
Teorie zazitkového uceni predpoklada, ze
poznatky, které doprovazi zazitek, jsou
efektivnéjsi, nebot jsou snaze osvojitelné
a aplikovatelné. Skrze zazitek a jeho re-
flexi dospivame ke zkuSenosti, na jejimz
zadkladé mtizeme vyhodnocovat nové
situace (Kolb 2015, viz obr. 1). Mnozina
aktivit, které se timto pojmem daji zastte-
Sit, je pomeérné Siroka, napiiklad z vyse
uvedenych doprovodnych aktivit, které
se v nabidce muzei objevuji nejcastéji, by
mohla zahrnovat workshopy a pracovni
listy. K zprostfedkovani onoho zazitku
se v soucasnosti stale castéji uzivaji herni
principy, at uz v podobé vyse zminéné
gamifikace nebo game-based learning.
Ohledné zachazeni s pojmy gamifikace
a game-based learning nepanuje v odborné
literatufe shoda. Pojmem game-based learn-
ing (GBL) se vétsinou mini uceni, pfi némz
jsou vyuzivany digitalni hry (Plass et al.
2020), ackoli existuji i studie vénujici se
v ramci GBL hram, které digitalni nej-
sou (Abbott 2019; Wang a Zheng 2020).
Gamifikace byva vétsinou definovana jako
uziti hernich prvkd mimo herni prostfedi
(Deterding et al. 2011) a v tomto vyznamu
stavéna do kontrastu pravé s GBL -
na rozdil od GBL se v pfipadé gamifikace
nejedna o kompletni hru, pouze o vybrané
prvky a oproti GBL neni béhem gamifikace
vzdélavaci aktivita uzptisobovana hernim



uceltim (Plass et al. 2020, s. 4). Jako typi-
cky priklad vysledku gamifikace by byl
v kontextu vystavy vniman pracovni list,
ktery by zvySoval motivaci navstévnika
prohlédnout si dalsi exponaty, typickym
pfikladem GBL by byla pocitacova hra,
jako je z ceskych vzdélavacich her napf.
Attentat 1942 od studia Charles Games’.
Vzhledem k tomu, ze omezeni pojmu
GBL na digitalni hry se nezda byt pod-
loZené studiemi, které by dokladaly, Ze
proces uceni podpofeny digitalni hrou
ma jiné charakteristiky ¢i jinou aspésnost
nez v pripadé hry nedigitalni, chapeme
GBL sifeji: jako uceni zaloZené na libovol-
né hre, ktera je kompletni — sleduje sice
vzdélavaci cile, ale obstoji i samostat-
né, mimo kontext vzdélavani, bez rezie
vzdélavaci instituce.

Gamifikaci ve vzdélavani rozumime ap-
likaci hernich prvka na vzdélavaci ob-
sahy, pficemz mira gamifikace se muze
pohybovat na skale od pracovniho listu
az po kompletni hru (srov. napi. defi-
nici uvadénou v kolektivni monografii
Gamification in Learning and Education.
Enjoy Learning Like Gaming (Kim et al.
2018, s. 27): ,Gamification is to change
something that is not a game through
a game or its elements”). Vsechny casti
nize prezentované vystavy o jazykové
diverzité a ohrozZenych jazycich lze tedy
vnimat jako pfiklady gamifikace a pos-
ledni z nich - tnikovou hru Posledni
mluvdi — rovnéz jako priklad game-based
learning'® (viz obr. 2 pro schematické
zachyceni naseho pojeti gamifikace).

V ramci tohoto trendu v zazitkovém
uceni (nékdy se hovofi pfimo o Game-
based Experiential Learning) roste i pocet
studii, které dokladaji, ze zazitkové uceni
zalozené na hie nebo hernich prvcich
zvysuje jak motivaci k uéeni (nap¥. Abbott
2019), tak jeho uspésnost (posuzovanou
vysledky vstupnich a vystupnich testa
experimentalni a kontrolni skupiny,
napf. Kaneko et al. 2018; Legaki et al.
2020). Na druhé strané existuji i stu-
die dokladajici zadny nebo velmi maly
vliv hry na tispésnost osvojeni poznatkti
(Veldkamp et al. 2020). To, vedle odlisnos-
ti v hernim designu, v typu vzdélavaciho

obsahu i v oblasti, do které se gamifiko-
vany obsah aplikuje, mtize byt dano
také tim, Ze vétSina pfipadovych studii
o vyuziti her ve vyuce se k teorii zazit-
kového uceni vztahuje cisté intuitivné;
aby tedy bylo mozné game-based learning
zafadit pod hlavicku zazitkového uceni,
mély by byt pfi designu hry zohlednény
vSechny faze zazitkového uceni zmino-
vané vyse — predkladana hra by kromeé
zazitku méla nabizet i prostor pro jeho
reflexi a pfetvofeni ve zkuSenost.

Takto pojimana gamifikace mtize byt jed-
nim z prostfedkli naplnéni nové chapané
role muzea jako prostoru socialni inter-
akce a soucasti (resp. spolutvtirce) ko-
munity v duchu tzv. Nové muzeologie
(Vergo, 1989; Simon, 2010), mezi jejiz
pilife nalezi také zavadéni participa-
tivnich prvkd. V ,novém muzeu” ma byt
ucastnik skutecné tcasten, vtazen do in-
terakce nejen s vystavovanymi obsahy,
ale i do socialni sité s ostatnimi partici-
panty, vedle individualnich zazitki si ma
odnaset zazitky komunitni. Nina Simon
napf. predstavuje ve své vlivné publika-
ci The Participatory Museum (2010, s. 26)
zadouci vyvoj zazitku navstévnika v péti
postupnych krocich, pii kterych se s vyssi
mirou participace méni i jeho perspekti-
va z individudlni na kolektivni, z ,ja“,

STAGE 5 Individuals Engage With WE
Each Other Socially A
Individual Interactons are
STAGE 4 Networked for Social Use
Individual Interactions are
STAGE 3 Networked in Aggregate
STAGE 2 Individual Interacts with Content
STAGE 1 Individual Consumes Content
ME

Obr. 3: Schéma vyvoje zazZitku navstévnika
podle Simon (2010)

vzdélavaci hra

Obr. 2: Skédla gamifikace

9 https://store.steam-
powered.com/app/676630/
Attentat_1942/?I=czech

10 Tim se jedna o pomérné
unikatni pocin — ze systema-
tického prehledu vzdélavacich
unikovych her, provedeného
Veldkamp a kol. (2020), se da
soudit, Ze se ve vétsiné pripa-
dd jedna o priklady gamifika-
ce, nikoli vsak uz GBL.

MUZEUM 25



11 https://www.nationaalar-
chief.nl/beleven/onderwijs/
wie-ben-ik-wie-was-jij.

12 Pro téma obchod a otrokar-
stvi se tak vasim zrekonstruo-
vanym diskusnim partnerem
mdaZe stat jak jeho ,obét”,
uneseny chlapec Quaco,

tak jeho ,pachatel”, reditel
Nizozemské vychodoindické
spolec¢nosti Roelof Blok. V boji
za rovnopravnost mlzZete
postupovat po boku Aletty
Jacobs, prvni vysokoskolsky
vzdélané Nizozemky, surinam-
ského kritika kolonialismu
Antona de Koma nebo LGBT+
ikony Anny Blaman.

13 Viz https:/lwww.
rijksmuseum.nlinl/
ontdek-meesterwerken.

14 Viz https://diefenbunker.
calenl/.

15 Viz https:/iwww.zkuskuks.cz/.
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pfijimajictho obsah, na ,,my”, obsah do-
tvarejici ve vzajemnych interakcich.

Jako ukazka toho, jak je mozné nechat
vSechny tyto kroky probéhnout po smys-
luplné a konzistentni cesté za pomo-
ci gamifikace, mtize slouzit napiiklad
vystava Wie ben ik, wie was jij? (Kdo jsem
ja, kdos byl ty?) v Nationaal archief Den
Haag''. Vystava, zacilena na zaky vyssich
rocnikt zakladnich a nizsich rocnikt
stfednich skol, pomoci archivnich pra-
mentli predstavuje vybrané historické
osobnosti reprezentujici ¢tyfi témata: ob-
chod a otrokarstvi, migraci, dobro a zlo
ve druhé svétové valce a boj za rovno-
pravnost. Expozice pracuje s konceptem
imerzivniho zazitku a historické osobno-
sti nechava komunikovat s navstévniky
pomoci chatu podobného aplikaci
WhatsApp. Navstévnici historickym
postavam pomahaji s rozhodovanim
v dtlezitych zivotnich situacich, ¢imz
jsou nuceni se do nich sami vcitit. Zazitek
je podpofen i tim, Ze na vystavé nikdo
nemtize vidét vSechno — skolni tfida je
rozdélena do mensich skupin vybérem
jednoho z vyse uvedenych témat a his-
torické postavy'. Navstévnici prostorem
prochazeji ve tmé: kudy se vydat, jim radi
svételna signalizace umisténa v prostoru.
Ta je vzdy na zakladé interakce s tabletem
zavede k dal$imu archivnimu dokumen-
tu ¢i objektu spojenému s jejich postavou.
Navstévnik pak nové zpfistupnéné objek-
ty prozkoumava kapesni svitilnou a patra
v nich po odpovédich na otazky polozené
jeho digitalné ozZivlym historickym
privodcem. Leitmotivem vystavy je
zamysleni nad tim, jakym zptisobem jsou
moznosti, které mame k feSeni urcitého
dilematu k dispozici, omezeny mistem,
casem nebo prostiedim, do kterého se
narodime. Ke zvySeni motivace se tato
v zasadé detektivni hra hraje na cas,
po vypatrani minulosti jedné konkrétni
postavy nasleduje diskuse s ostatnimi
ucastniky o tom, co se svym pravod-
cem zazili a jak by se v urcitych situacich
rozhodovali oni. Posledni ¢asti zazitku je
prohlidka skute¢ného archivu s oprav-
dovym pravodcem, ktery tridé vysvétli,
k ¢emu archivy a archivalie slouzi
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(Overmeer 2019). Dotvari se tim kom-
plexni dojem z archivu jako paradoxné
pomérné zivého mista setkavani riznych
lidi v rizném case. Vystava ziskala v roce
2020 nizozemské ocenéni Museumeducatie
Prijs jakozto druhy nejlepsi pocin v oblasti
muzejn{ edukace. Uspéchu doséhla vhod-
né provedenou gamifikaci archivnich pra-
menti, neopomijejici navic poskytnuti do-
state¢ného prostoru pro dotvoreni zazitku
a jeho reflexi.

Z dalSich projektt, které gamifikaci
zdafile vyuzivaji a mohly by ostatnim
vzdélavacim institucim slouzit za ptiklad,
lze jmenovat napf. aktudlni virtual-
ni prohlidku Rijksmusea Amsterdam®,
,nejvétsi unikovku svéta” v ottawském
Diefenbunker Canada’s Cold War
Museum™ nebo tfeba Zkus Kuks'". Pfesto
je v oblasti muzejnictvi termin gamifikace
casto pfijiman s urcitou rezervovanosti.
Jednou z pravdépodobnych pficin tohoto
postoje je plivod gamifikace v oblasti mar-
ketingu, jeho propojeni s cilem zvySeni
zisku a citlivou otazkou sbéru osobnich
udajti. Literarni védec a herni designér
Ian Bogost se k tomuto aspektu vyjadfu-
je ve svém ptispévku Why Gamification Is
Bullshit (2014) ve sborniku The Gameful
World. Approaches, Issues, Applications.
Gamifikaci vnimd pravé predevsim jako
nekalou a lacinou praktiku zneuZzivajici
své uzivatele. K nelichotivému obrazu
gamifikace prispiva i jeji bézna, vyse uve-
dena definice — uziti hernich prvk mimo
herni prostfedi. Pfiznacna pro tuto defi-
nici, potazmo pro zachazeni s gamifik-
acl, je absence tcelu, s jakym jsou herni
prvky do neherniho svéta aplikovany.
Gamifikace, zejména jako marketingovy
nastroj, je ve vétsiné ptipadti redukovana
pouze najednoduchy systém sbirani boda
a ziskavani odmén (tzv. reward-based gami-
fication). Scott Nicholson (2012, 2015) pro-
to radéji mluvi specificky o ,smysluplné
gamifikaci” (meaningful gamification)
a k bézné definici pfidava dovétek o tom,
k ¢emu ma slouzit: ,Meaningful gamifica-
tion is the use of game design elements fo
help users find meaning in a nongame context”
(2012, s. 1, zvyraznili autofi). Domnivame
se, ze Nicholsonova cesta je nosnym



pfistupem, ktery umoznuje odlisovat jed-
noduché herni mechanismy za ucelem
zisku od kreativnich zptisobti pronikani
k obsahtim, v pfipadé edukativnich vys-
tav za ucelem zazitkového uceni. Tohoto
pojeti se drzime i v nasledujicim prikladu
vystavy o jazykové diverzité.

3. Vystava o jazykové diverzité

Jak vyplyva z pfedchazejiciho oddiluy,
v ramci revize tradi¢ni role muzea sili dii-
raz na aktivni roli samotné instituce a jejt
angazovanost a odpovédnost viici komu-
nité — viz napf. navrzenou aktualizaci
definice muzea Mezindrodni rady muzei
(ICOM), jez popisuje muzeum jako mis-
to, kde se ,uznavaji [acknowledge] a fesi
konflikty a vyzvy soucasnosti”'®. Zanik
jazykové diverzity bezesporu patfi mezi
zavazné vyzvy soucasnosti, o nichz zaro-
ven existuje relativné omezené povédomi.
Interaktivni vystava, jiz pfedstavujeme
v tomto pfispévku, byla soucasti progra-
mu festivalu Evropsky den jazykit v Kampusu
Hybernska, poradaného vzdélavaci platfor-
mou Library of Languages / Knihovna feci'” FF
UK v rdmci Evropského dne jazykt v roce
2019'8. Evropsky den jazyku se slavi kaz-
dorocné 26. zafi z iniciativy Rady Evropy
na podporu jazykové diverzity v Evropé®.
Na vystavé se autorsky podileli autofi to-
hoto textu a Veronika Pleskotova (Library
of Languages, Narodni muzeum), dale
pak Filip Kazda (kurator Galerie HYB4
v Kampusu Hybernska) a Jan Marysko
(Quest Café, kavarna s inikovymi hrami).
Zastresujicim tématem festivalu byla ja-
zykova diverzita, se zvlastnim zfetelem
k ohrozenym jazyktim. Koncepce vystavy
vychazela z paralely mezi jazykovou di-
verzitou a biodiverzitou, s oporou o cla-
nek 1 Vseobecné deklarace o kulturni diverzité
UNESCO?, podle niz je kulturni a jazy-
kova diverzita pro , lidsky rod stejné nut-
na, jako je biodiversita nezbytna pro rad
zivého svéta”. S touto paralelou se bézné
pracuje nejen v lingvistice (Skutnabb-
Kangas a Harmon 2017; Harmon a Loh
2018), ale také (a pfedevsim) na urovni
kulturnich instituci, jako je UNESCO.
Skutnabb-Kangas a Harmon uvadéji

fadu spojitosti mezi jazykovou diverzitou
a biodiverzitou:

, Obé jsou ve své podstateé evolucni, jelikoz
jak zivé druhy, tak i jazyky jsou vysledkem
vyvoje ze spolecného genetického nebo ja-
zykového predchtidce. Déjiny druht a ja-
zykt je mozné sledovat pomoci podobnych
taxonomickych metod, kterych vysledkem
je vytvoreni podobnych fylogenetickych
stromt1, které ilustruji proces evolucniho
vétveni. Oba druhy rozmanitosti Ize hie-
rarchicky klasifikovat, pficemz geny / dru-
hy / ekosystémové zebticky biodiverzity
se shoduji se strukturalnimi / jazykovymi /
rodovymi trovnémi jazykové rozmanitos-
ti. (...) A konecné (...) zanik biologické a ja-
zykové rozmanitosti sdili stejnou zakladni
pricinu: neoliberalni globalizace”*'.

S paralelou mezi jazykovou a pfirodni
diverzitou je spojeny metaforicky rdmec
ohroZzeni, pfi¢emz jako pfi¢ina ohrozeni
se chape lidska ¢innost (nikoli pfirozené
procesy). Soucasti tohoto ramce je tedy
nutné i apel k aktivité na strané recipienta,
tedy k zachrané.

Naléhavost plynouci z uvedeného me-
taforického ramce byla akcentovana jiz
ve vizudlu Evropského dne jazykd, a to

KAZODVCH 14 DNI ZANIKNE JEDEN JAZYK
PRIJOTE SE NEJAKY NAUET!
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Obr. 4: Plakat k Evropskému dni jazyk(
v Kampusu Hybernska 2019

= jazycich calého svilta — tipy pro vjuk

16 http:/licom-czech.mini.icom.
museuml/icom/definice-muzea/
17 https:/llibraryoflanguages.
ff.cuni.cz/

18 Prvni rocnik se odehral

v roce 2018, v roce 2020 se
vzhledem k nouzovému stavu
festival nekonal.

19 https:/ledl.ecml.at/

20 http:/lwww.unesco.org/
newl/fileadmin/MULTIMEDIA/
HQI/CLT/diversitylpdfideclarati-
on_cultural_diversity_cs.pdf

21 ,Both are fundamentally
evolutionary, with all living
species and languages the
result of descent with modi-
fication from, respectively,

a common genetic or linguistic
ancestor. The histories of spe-
cies and languages are traced
by similar taxonomic methods
and result in similar phyloge-
netic trees that reflect an evo-
lutionary branching process.
Both kinds of diversity can be
classified hierarchically, with
the genes/species/ecosystem
ladder of biodiversity matched
by structuralllanguagel/lineage
levels of linguistic diversity. (...)
Finally (...) the extinction of
biological and linguistic diver-
sity shares the same root cau-
se: neoliberal globalization.”
(Skutnabb-Kangas a Harmon
2017). Preklad: M. Smidova.
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Obr. 5: Ukdzka z propagacni-
ho videospotu k Evropskému
dni jazyk( v Kampusu
Hybernska 2019

22 https://www.youtube.com/
watch?v=H4Jc2WM?7Boo

23 Zvukova vystava je volné
dostupna zde: http:/lwww.
kampushybernska.cz/edj/
vystavy/mrtve-jazyky/
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gaagudiju

ustfednim motivem monochromatické
lékarnicky s vyraznym zelenym kiiZem
a primocarym mottem ,Kazdych 14 dni
zanikne jeden jazyk — pfijdte se néjaky na-
ucit” (obr. 4). K propagaci akce byl rovnéz
vyuzit videospot®, v némz se v rostoucim
tempu stfidali mluvei prondsejici nazvy
vybranych mluvenych i znakovych jazy-
kti zaniklych za poslednich 50 let s uvede-
nim roku zaniku (obr. 5).

Samotnou expozici tvofil soubor
vystavnich prvkii rozmisténych v Galerii
HYB4 Kampusu Hybernska a v dalSich
¢astech aredlu. Obecny organizacni prin-
cip expozice byl postaven na personifikaci
jejtho leitmotivu — zaniku jazyka — skrze
koncept posledniho mluvciho. Jakkoli je
z hlediska jazykové dokumentace kon-
cept posledniho mluvéiho problematicky
(srov. Evans 2001), pro autory expozice
poslouzil jako vhodny kli¢ k tématu ja-
zykové diverzity prave kvili ddrazu na jeji
lidsky rozmér — zcela v duchu antropocen-
trickych vychodisek naseho vnimani svéta
a ziskavani zkuSenosti s nim (srov. napft.
Lakoff a Johnson 1980). Jednotlivé casti ex-
pozice vyuZzivaly motivu posledniho mluv-
¢tho rliznym zptisobem, s rtiznou mirou
interaktivity a s riznou afordanci (Gibson
1979) k aktivni participaci recipienta
(Allen a Gutwill 2004; Achiam et al. 2014).
Expozici bylo mozné prochazet libovolné,
jejim pfirozenym zacatkem vsak byla cast
umisténa v prostoru Galerie HYB4 pod
nazvem Biosféra jazykii.

3.1 Biosféra jazyk( — expozice v Galerii
HYB4

Instalace v prvni z péti mistnosti galerie
byla koncipovana jako uvedeni do pojmu
jazykova diverzita. Na textovych pane-
lech velkého formatu byly prezentovany

zakladni informace o poctu a distribuci
jazyka svéta, a to s diirazem na 1) fakt,
ze typicky jazyk ma relativné maly pocet
mluv¢ich a 2) Ze vyznamna cast jazyku
svéta je vice ¢i méné ohrozena zanikem.
Zaroven zde byla uvedena centralni para-
lela mezi zanikem biodiverzity a jazykové
diverzity — jeden z infopanel(i byl véno-
van stupnicim ohrozenosti zivocisnych
druhti a jazyka (napf. stupnice IUCN
a na ni odkazujici stupnice UNESCO).
Tuto c¢ast expozice 1ze v ramci celého sou-
boru vystavnich prvkii oznacit za nejvice
statickou. Absence interaktivnich prvku
a dtiraz na informativnost zde sice stavi
navstévnika do role pasivniho recipienta,
nicméné v posledni ¢asti expozice, inter-
aktivni hte Zachrain ohroZeny jazyk!, dojde
k jeji reinterpretaci (viz nize).

V navazujici mistnosti galerie byla umis-
téna ¢ast expozice nazvand Posledni mluvci
tvofena infopanely a audiovizualni pro-
jekci. V této casti expozice jiz dochazi
k posunu od objektivizujici informativ-
nosti k osloveni navstévnika prostfednic-
tvim subjektivni perspektivy — zamére-
nim na mluvdi jako lidské bytosti a jejich
ptibéhy. Posun je signalizovan ramujicim
panelem s prekladem basné Miij jazyk
od evenkského basnika A. Némtuskina,
ktera casto doprovazi materialy UNESCO
vénované ohrozenym jazyktim. Textové
panely doplnovala audiovizualni projek-
ce tvofend smyckou ze segmenti doku-
mentarnich filmd o poslednich mluvcich
rtiznych jazyk@t (napf. livonstiny nebo
mandanstiny, ale také o mluvcich jazy-
kit revitalizovanych, jako je kornstina).
Samotné panely obsahovaly informace
o poslednich mluv¢ich vybranych tak,
aby reprezentovali jazyky z riznych ¢asti
svéta.

Nasledujici ¢ast expozice tvotila zvukova
instalace s nazvem Hlasy mrtvych jazykil
v podobé nahravek segmentt literarnich
textt v 16 mrtvych jazycich (napf. akka-
dsting, staré ¢instiné, védstiné nebo sta-
roslovénsting) ¢tenych v rekonstruované
zvukové podobé®. Na nahravkach, které
byly pofizeny ve zvukovém studiu Mr.
Wombat v Kampusu Hybernskd, vystu-
puji pfedni odbornici na dané jazyky,



vétsinou z Filozofické fakulty UK, ale
také hosté ze zahrani¢nich univerzit.

Nahravky doprovazely panely s tran-
skripci textli, informaci o jazyce a kon-
krétnim dile a s pfekladem do cestiny.
U tématu mrtvych jazykt, fosilizovanych
v literarnich pamatkach, hrozi, Ze nebude
pro cilovou skupinu zékt ZS a SS piilis
atraktivni. V pripadé této instalace se po-
tencial k osloveni navstévnikti zvysuje
jednak interaktivnosti (ovladanim pomo-
cl zabudovanych dotykovych zafizeni se
sluchatky), jednak vybérem ukazek: tiryv-
ky bud byly obsahem pozoruhodné (latin-
skd kletba), nebo byly zakiim povédomé
diky novoceské podobé (napf. kiestanska
modlitba Otcenas ve staroslovénsting,
ukazky Béowulfa i Pisné o Nibelunzich).
Z obecné perspektivy méla tato ¢ast vy-
stavy podnitit zdjem navstévniki o roli
vyvoje jazyka a moZnosti jeho rekonstruk-
ce v kontextu dokumentace a zachrany
ohrozenych jazykt. Napftiklad v pfipadé
keltské kornstiny se pravé rekonstrukcni
metody historické lingvistiky uplatruji
pii oZivovani jazyka na zakladé dostup-
nych textd a dopliiovani chybéjicich ja-
zykovych prostfedkii, mimo jiné srovna-
vanim s pribuznou velstinou. Konec¢né
také skutecnost, Ze zejména jazykiim bez
historické kontinuity do pfitomnosti, jako
je akkadstina ¢i chetitStina, 1ze v soucas-
nosti porozumeét, je vysledek lingvistické
rekonstrukce. Zaroven odborna pozornost
vénovana témto jazykiim v omezeném
smyslu (v ramci komunity badatelt) vede
ik jistému obnovent alespon pasivni kom-
petence mluvcéich danych jazyki.

V téze mistnosti galerie byla dale umis-
téna instalace, kterd svym nazvem opét
evokovala zastfesujici ramec jazykové
biosféry: Les jazykii. Velkoplosny panel
zachycoval klasifikaci evropskych jazykt

vizualizovanou jako les stromovych
struktur reprezentujicich vyvoj jednotli-
vych vétvi indoevropské jazykové rodiny
a dalsich rodin evropskych jazykt (ugro-
finska, semitska). Na jedné stran€ slo sice
o klasickou ,statickou” grafickou instala-
ci, od bézného zobrazovani pribuznosti
jazykt pomoci stromového grafu (obdoby
geneaologického stromu) se ale zasadné
lisila v nékolika ohledech. Jednak vlast-
nim formatem instalace s ptulkruhovym
usporadanim panelu, ktery tvoril pasmo
pokryvajici vystavni mistnost, bylo doci-
leno jistého prostorového efektu umoz-
nujiciho kinesteticky prozitek (Pashler et
al. 2008) prochazky lesem jakoZto expli-
citni reprezentace ohromné Sife jazykové
diverzity (a to pouze v (indo)evropském
prostoru). Zaroven vsak byla tato instala-
ce doplnéna o zvukovou nahravku vyvo-
je slova bratr v indoevropskych jazycich
(z praindoevropského kofene k soucas-
nym kognatiim napfi¢ jazyky). Nahravka
ilustrovala zfetelnou kontinuitu jazyko-
vého vyvoje, tedy fakt, Ze to, co muze
pusobit na prvni pohled jako babylénské
zmateni fecl, v sobé skryva systematické
rodové podobnosti, a to i tam, kde by to
laik nemusel ocekavat (srov. romskeé phral
nebo irské brithair). Nejen tedy synchron-
ni diverzita jazykt, ale také jeji ptivod
v procesech obdobnych biologickému vy-
voji zde nachdzeji unikatni zobrazeni, jez
umoziuje zrakem i poslechem zaroven
vnimat dynamiku i rozsah diverzity.

Posledni instalace v prostorach Galerie
HYB4 nesla nazev Zachrari ohrozeny jazyk!
Jednalo se o gamifikovanou instalaci (me-
chanickou, tj. bez elektronickych prvkil).
Na instalaci byla navazéna eponymni hra
na bazi feSeni hadanky. Instalaci tvofilo
15 uzamcenych lékarnicek, které vizual-
né vychéazely z hlavniho motivu akce:

Obr. 6:%% Les jazyk(
Obr. 7: Hlasy mrtvych jazyk(

24 Vlastnikem prav k obrazo-
vym materialim ¢. 6 aZ 9 je
Jan Henys
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Obr. 8 a 9: Zachrar ohroZeny
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Jjazyk!

3 zelené a 12 bilych lékarnicek predstavu-
jicich rtizné ohrozené nebo jiz zaniklé ja-
zyky. V zelenych lékarnickach, které mohli
navstévnici jednodusSe otevrit, , hofela”
pietni elektricka svicka za konkrétni zanikly
jazyk, ktery uz neni mozné zachranit. Bilé
lékarnicky naopak nabizely navstévnikiim
moznost aktivné se do zachrany jazyka
zapojit. Tyto lékarnicky byly uzamcené
ciselnym zamkem, kody k jejich odemcent
bylo mozné zjistit z infopaneli v pred-
chézejicich castech vystavy. V uzaviené
lékarnicce se skryval tkol vyzyvajici
navstévniky k pfimé akci.

Ucastnici hry tak ziskali nejen faktické in-
formace o ohrozeni a zaniku jazykd, ale
vlastnim prochazenim hrou na otevirani
schranek prodélali zkuSenost, Ze jazyky
zanikaji, a zaroven si uvédomili moznosti,
jimiz mohou sami k vétsimu povédomi
o tomto tématu prispét.

K vystavé a Evropskému dni jazykt
2019 byla vydana upominkova série
pohlednic propojujicich vyhynulé/
ohrozené zivocisné druhy se zaniklymi/
ohrozenymi jazyky, ktera umoznuje
prenést téma jazykové diverzity i mimo
vlastni tcastniky expozice, viz obr. 10.
Jadro vystavy je putovni a je mozné je
nabidnout vzdélavacim a kulturnim insti-
tucim vcetné Skol k vystaveni. Napiiklad
¢ast této expozice, Hlasy mrtvych jazykii,
byla u pftilezitosti Evropského dne jazykti
2019 vystavena ve Védecké knihovné
v Olomouci.

3.2 Unikova mistnost

Posledni ¢asti vystavy, v niz se navstévni-
ci do zachrany jazyka mohli zapojit nejak-
tivnéji, byla tinikova hra, nazvana stejné
jako jedna z ¢asti expozice Posledni mluvéi.
V tomto pripadé se ovSem jednalo o jednu
konkrétni, byt smyslenou mluvci jazyka

sanskrtprstskrzkrk. Sanskrtprstskrzkrkstina
byla v ramci herniho narativu vzacny,
nedavno objeveny jazyk, od jehoz zdo-
kumentovani si lingvisté slibuji stéZejni
prilom v porozumeéni tomu, jak fungujt
jazyky svéta. Posledni mluvci vsak utr-
pi nehodu kratce pied tim, nez ma pra-
ce na dokumentaci jazyka zadit, a dojde
u ni k poskozeni recovych center, které ji
zpusobi afazii — ztratu feci. Navstévnici
této Casti expozice museli byt z kapacit-
nich davodt pfedem registrovani, z pro-
gramu tedy védéli, Ze se budou ucastnit
tunikové hry. Z toho dtivodu uz nebylo
skutecnost, ze se jedna o hru, potfeba
nijak tematizovat. Jakmile navstévni-
ci vstoupili do predsali, byli uvedeni
do role tim, ze je moderatofi uvitali jako
dlouho ocekavané participanty riskant-
niho lingvistického experimentu — vstu-
pu do mozku posledni mluvci, v némz
mozna jesté pujde jazyk rekonstruovat.
~Mozek posledni mluvci” sestaval ze tii
mistnosti — dvou viditelnych a jedné taj-
né — a kazda byla vystavéna kolem po-
chopeni vybraného jazykového principu.
Jednalo se o takové lingvistické principy,
které ovliviiuji nasi konceptualizaci svéta

latimerie podivnd*

latimeria chalumnae

Obr. 10: Upominkova pohlednice
k Evropskému dni jazyka 2019



a u kterych se da pfedpokladat, ze pro ro-
dilé mluvci cestiny nebude trivialni kol
si uvédomit, Ze se nejedna o principy
univerzalni. K ,vyfeSeni” kazdé mistnos-
ti bylo potieba dany princip identifikovat
a pochopit, k ¢emuz vzdy vedla série dil-
¢ich tkold pracujicich s lingvistickymi re-
aliemi. Postup tak byl zavisly na aplikaci
lingvistickych znalosti, které ti¢astnici hry
v jejim pribéhu ziskavali. Prvni mistnost
naptiklad byla zaloZena na porozumeéni
odlisnému systému pocitani, které neni
zalozeno na desitkové soustavé, ale misto
cisel pocita pomoci pfiblizné dvaceti riiz-
nych casti téla (body part counting system),
jako je tomu napf. v jazyce kobon a dal-
sich papuanskych jazycich (Comrie 2013).
Kromé obsahu dil¢ich uloh byla indicii
k pochopeni odlisného systému pocitani
i jejich forma — jednalo se o rtizné typy
jednoduchych matematickych priklada.
V prithledu do zamcené skiin€, obsahuji-
cl stézejni artefakty pro postup do druhé
mistnosti, bylo napiiklad mozné zjistit, ze
klicem k jejimu odemceni je ¢islo, které
navstévnici ziskaji, pokud k celkovému
poctu ohrozenych jazykti pfi¢tou pocet
mrtvych jazykt, které jsou s nimi pfitom-
ny v mistnosti. Dana ¢isla samoziejmé ne-
bylo potfeba znat, ale zjistit — k tomu prv-
nimu vedl realny vytisk Lidovych novin
obsahujici rozhovor s Evou Leheckovou
o pravé probihajicim Evropském dni ja-
zykt®, ktery zaroven umocnoval herni
zazitek tim, zZe cili hry — zachrané jazy-
ka — dodaval na autenticité a relevanci,
ke spravnému poctu mrtvych jazykt vedl
naopak fiktivni vytisk bulvarni novinové
prilohy, ktera jednak poskytovala cast

feSeni dané tlohy, jednak dotvarela nara-
tiv hry tim, Ze ze zachrany jazyk cinila
medialné sledované téma. Vycet mrtvych
jazykt uvedenych v této priloze bylo pro
vyfeseni tlohy nutné jesté usouvztaznit
s obrysy poslednich mluvcich na podla-
ze, reprezentujicich mrtvé jazyky (obr. 11).
Kazda uloha byla obsahem i formou pfi-
zptsobena tématu dané mistnosti a kaz-
da vyuzivala k zprostfedkovani poznatka
jiné médium — vedle zminénych tisténych
médii i média zvukova a dotykova.

Pokud se navstévnici dostali az do posledni
mistnosti, ulozené v mysli posledni mluvci
nejhloubéji, jejich tikolem bylo nahlédnout
nesamoziejmost vlastni konceptualizace
casu, pii které cas metaforicky pojimame
jako prostor, v ramci néjz minulost lezi
za nami, zatimco budoucnost vidime
pred sebou. Na konci tlohy zalozené
na ajmarsting, jazyce, jehoz mluvéi minu-
lost a budoucnost vnimaji v prostoru na-
opak — minulost, s ohledem na to, Ze uz ji
zazili, vidi pfed sebou, zatimco nezndma
budoucnost leZi za nimi (Nufiez a Sweetser
2006), pak stacilo seradit rozhazené kni-
hy do knihovny tak, aby ty pojednavajici
o minulosti byly vpfedu a ty o budouc-
nosti vzadu (obr. 12), a hradi tim ziskali
heslo do pocitace obsahujictho posledni
tlohu, ktera rozhodovala o tom, zda spolu
se sanskrtprstskrzkrkstinou zachrani i jej
posledni mluv¢i. Pokud se to nepovedlo
v ¢asovém limitu, nejednalo se o netispés-
nou misi: ¢im dale ve hie se navstévnici
dostali, tim vétsi ¢ast jazyka sanskrt-
prstskrzkrk se jim podafilo rekonstruovat
a tim vic znalosti o jinych jazycich si osvo-
jit. Jak ve hfe, tak ve skutecnosti se jim tim

Obr. 11 a 12: Unikova hra
Posledni mluvci

25 Nase stoleti prezije jen
tretina jazyku. Rozhovor Petra
Zidka s Evou Leheckovou.
Lidové noviny, priloha
Orientace, 21. 9. 2019.
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tedy urcitym zptisobem podafilo pfispét
k zachovéni jazykové diverzity. Unikova
hra by méla byt v roce 2021 v Kampusu
Hybernska zpfistupnéna navstévnikiim
pravidelné a bude na ni navazan lingvis-
ticko-didakticky vyzkum toho, jaké strate-
gie vychazejici ze znalosti jazyka tcastnici
tnikové hry pfi feSeni vyuzivaji.

3.2 MozZnosti evaluace

V pripadé vystavy Biosféra jazykii kustodi
z fad studentti Filozofické fakulty UK ne-
jen pomahali navstévnikiim vystavy v ori-
entaci a udrzovali v chodu interaktivni ¢as-
ti vystavy, ale méli za tkol sledovat miru
vyuziti jednotlivych interaktivnich prvku
zaclenénych do expozice navstévniky vy-
stavy. Po skonceni Evropského dne jazyku
pak probéhla reflexe formou skupinového
rozhovoru (focus group discussion). Potvrdil
se tak naptiklad nas predpoklad, Ze tex-
tové panely v prvni ¢asti vystavy nejpr-
ve zaci projdou relativné rychle, nicméné
hra Zachrati ohroZeny jazyk je k nim vraci
a nuti je vénovat obsahu vétsi pozornost.
V budoucnu bychom u vybraného vzorku
navstévnikli radi sledovali miru zapama-
tovani informaci ve ¢tyfech podminkach:
a) vystaveni textové informaci, b) zapojeni
do interaktivni hry, c¢) kombinace textové
informace a interaktivni hry, d) obohace-
ni podminky c) o navazujici reflexi s ci-
lem upevnéni informace (napiiklad online
kvizem apod.). Pro vSeobecny sbér zpétné
vazby vyuzijeme dotykové displeje u vy-
chodu z vystavy, na nichz se zobrazi tfi
véty, kazdd v jiném jazyce s ceskym pre-
kladem, z nichz jedna bude vyjadfovat
pozitivni hodnoceni vystavy, druha ne-
utrdlni a tfeti negativni. Navstévnici si vy-
berou a po odhlasovani se jim za odménu
a na rozloucenou na displeji zobrazi zaji-
mavost o néjakém svétovém jazyce, kterd
nebyla soucasti vystavy.

Jelikoz se v pfipadé tinikové hry jednalo
o pilotni provoz, nebyla ziskavana syste-
matiCte€jsi zpétna vazba. S kazdou skupi-
nou byl nicméné po skonceni hry veden
rozhovor nad tukoly, které plnily, a nad
poznatky o jazycich, které z nich vyply-
valy. Kromé toho byl jejich postup ve hte

celou dobu pozorovan prostfednictvim
kamer, a to jak moderatory, tak v pfipadé
zajmu téz pedagogickym doprovodem,
jednalo-li se o skolni skupiny. Ziskali jsme
tak pomérné dobrou pfedstavu o tom, jaké
ulohy v jakych kolektivech funguji lépe
a jaké lze napriklad pro urcité skupiny
modifikovat co do obtiznosti. V roce 2021
budeme v ramci druhé pilotaze tnikové
hry od navstévnika formou dotazniku
sbirat data vypovidajici o jejich postojich
k jazykové diverzité ve tfech momentech
- a) pfed uvedenim do hry, b) po skon-
¢eni hry a c) po delsi dobé od absolvova-
ni hry. Mezi bod b) a c) jako proménnou
zafadime doprovodny material shrnujici,
co vSechno o jazycich a jejich mluvcich
béhem feseni tkoli navstévnici objevili,
ktery bude pro skolni kolektivy obohacen
o pracovni list pro zaky a metodicky list
pro ucitele umoznujici naslednou reflexi
tohoto tématu ve tridé.

v

Zavér

Pfedlozenda studie demonstrovala, jak
lze vyvoj v oblasti lingvistickych teorii
a dokumentace svétovych jazyki trans-
formovat do populariza¢né-vzdélavaci-
ho obsahu uréeného zaktim zakladnich
a stfednich skol prostfednictvim vystavy
s gamifikacnimi prvky, které vychazeji
z teoretickych principti zazitkového uceni.
Kinestetické, audiovizualni a interaktivni
prvky v rdmci expozice i gamifikace tini-
kovou hrou se dynamickym zprostied-
kovanim prozitku a vyzadovanim rtizné
miry participace ukazaly byt vhodnou
formou pro zpfistupnéni ,,angazovanych”
témat, jako je ochrana jazykové diverzity.
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ALOHA ANOHA! — zprava z navstévy
pripravované détské expozice Zidovského

muzea Vv Berliné

ALOHA ANOHA! - Report from a Visit to the
Upcoming Children’s Exhibition of the Jewish

Museum in Berlin

Inspirativnost mezinarodni muzejni spo-
luprace je nesporna. O tom se na konci
unora 2020 pfesvédcilo Oddéleni vzdeé-
lavani a kulturnich aktivit Narodniho
muzea, které bylo dr. Ane Kleine-Engel,
feditelkou détského muzea ANOHA pfi
Zidovském muzeu v Berliné, pozvano
na navstévu. Cilem zahrani¢ni cesty bylo
osobni setkdni s berlinskymi kolegy, vy-
meéna zkuSenosti a seznameni se s novou
expozici Zidovského muzea vénované
détem, jejiz otevfeni realizatofi planovali
na kvéten tohoto roku.

Détské muzeum ANOHA se nachazi
v Blumenthalové akademii na berlinské
Lindenstrasse naproti Zidovskému mu-
zeu. Soucasti budovy je vedle prostoru
nové expozice téz edukacéni zdzemi pro
déti, skolaky i ucitele, auditorium a te-
maticky zaméfena knihovna s archivem.
Pravé efektivni zvukova izolace nové
pfipravované interaktivni expozice a po-
slucharny s knihovnou, sidlici v budové
od roku 2013, byla jednou z nejvétsich
vyzev tvurciho tymu.

Zéakladni myslenka , détského svéta
Zidovského muzea” spodiva ve vykres-
leni rozmanitosti a propojenosti zivota
na Zemi na pozadi starozakonniho pfi-
béhu o arSe Noemové. V prvni, tivodni
Casti expozice se nejmensi navstévnici se-
znami s biblickym pifibéhem audiovizu-
alni formou. Nasleduje zvukova evokace
desté a velké vody, ktera v Prvni knize
Mojzisové smete hiisné lidstvo z povrchu
zemského. Za ti¢elem navozeni atmosféry
blizici se povodné se vyuziva zvukového
doprovodu desté a ¢tyt kruhovych objek-
th oslovujicich dalsi lidské smysly.

V navazujici ¢asti expozice maji déti moz-
nost vyrobit si z rozlicnych materiali

svou lodku, vlastni Noemovu archu, kte-
rou nasledné pusti na vodni prekazko-
vou drahu. Sleduji pak, zda jejich archa
zdola néstrahy a zdarné dorazi do cile.
Rozhodnuti o tom, Ze se v muzeu bude
nalézat vétsi mnozstvi vody, se kterym
navstévnici pfijdou do styku, komento-
vala dr. Kleine-Engel jako odvazné.
Hlavni prostora nové expozice je clené-
na velkou dfevénou archou, navrzenou
americkou architektonickou firmou Olson
Kundig, umisténou ve stfedu salu, s néko-
lika vstupy razné velikosti. Ty jsou tam
vytvofeny proto, aby se dovnitf poten-
cidlné vesly vsechny druhy zvirat, ktera
jsou rozmisténa po celé expozici a tvori
jeji obsahovou dominantu.

Tviirci pfedpokladaji, Ze déti budou plas-
tiky zvifat rozpoznavat a prozkoumavat.
Pocita se, ze samy nebo za pfispéni do-
provodu dojdou k zjisténi, Ze nékterym
tvorim mohou do archy pomoct; jedna
se napriklad o lednitho medvéda, ktery je
zavéSen na posuvném popruhu tak, aby
jej navstévnici mohli manudlné pretah-
nout dovnitf zachranné lodé. Na podob-
ném principu funguje pomoc oranguta-
novi, kterému navic v kliné sedi nékolik
mensich zvifat. Pro¢? Opice mtize diky
své velikosti a obratnosti zachranit mensi
zvirata, ktera by to sama vcas do archy
nemusela stihnout. Muzeum tedy klade
zvyseny duraz jednak na haptickou lin-
ku celé expozice, jednak podnécuje déti
k premysleni, empatii a soudrznosti.
Nenasilnou cestou je nabada k solidarité
se zvifaty i s piirodou; vSechna pfitomna
zvifata jsou totiz stejné jako archa a veske-
ré vybaveni interiéru expozice vytvofena
ze zbytkovych materiald a starsich pouzi-
tych predmétti nejriiznéjsi povahy.

Magdalena Blizridkovad

Mgr. Magdalena Blizriakova
Centrum pro prezentaci
kulturniho dédictvi

Narodni muzeum
magdalena.bliznakova@nm.cz
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Déti na vstupnim ndpisu

v expozici ANOHA

© Zidovské muzeum Berlin;
foto: Sibylle Baier

1 Od dr. Kleine-Engel jsme se
dozvédély o snahdch umistit
do expozice (konkrétné do ni-
tra archy) svitek Tory, tedy
alespori jednu muzealii.
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Détsti navstévnici mohou prozkoumat
na sto padesat plastik rozlicnych tvort
od triceti soucasnych némeckych umélca
a za pritomnosti doprovodu si vyzkou-
Set nékteré zvifeci dovednosti pfi zdola-
vani opicich drah ¢i Splhani ve vyskach.
Nakouknout 1ze do lis¢i nory, zakusit
na vlastni kiizi smyslovy aparat netopy-
rli, seznamit se s ekologickym kolobéhem
potravy a hnojiva zemédélského dobytka,
dolepit mamutovi ¢ast srsti nebo si jen od-
pocinout na nadzivotné velkém, koberci
vystlaném lenochodovi.

Je zfejmé, ze nové berlinské détské mu-
zeum je koncipovano jako zazitkovy
mikrokosmos umné propojeny se sta-
rozakonnim pfibéhem a aktualizovany
o soucasnou ekologickou otazku. Tvtirci
kladli dtiraz na samostatné badani déti
bez vyznamnéjsiho vysvétlovani z jejich
strany — od toho tu nejsou popisky ani
privodci, ale rodinny doprovod détského
navstévnika nezbytny ke vstupu do mu-
zea (plati zde princip reciprocity, kdy ani
dospélému neni umoznén vstup do ex-
pozice bez ditéte). Muzeum tak vytvari
prostiedi s potencialem mezigeneracniho
uceni.

Kromé individualniho poznadvani se v mu-
zeu pocita i se skupinovymi workshopy,
animatorskymi programy, s narozenino-
vymi oslavami, hravym zdzemim pro nej-
mensi déti a edukac¢nim prostorem uvnitt
¢asti archy pojednaném jako komornéjsi
posluchdrna. Zajimavym presahem, kdy
se obsah a cile expozice zprostfedkuiji
mimo stény muzea, je mobilni vzdélavaci
program, ktery pfipravuje outreach mana-
ger muzea Jonas Nondorf.

Tvlréi tym détského muzea ANOHA
pfistoupil nekonvenc¢né k obsahu i formé
expozice. Ackoli se jedna o prostor nale-
zejici Zidovskému muzeu, a tedy muzejni
prostor, v nové expozici kromé popiski
nenalezneme ani zadné exponaty'. To nas
privadi k otazce, zda se novy berlinsky
projekt da povaZzovat za muzeum, které
je dle pretrvavajictho tizu vytvareno re-
prezentativnimi autentickymi pfedméty
(muzeéliemi). Do klasické definice muzea
se ANOHA nevméstnad, ale to jeji tviirci
ani neméli v planu. Naopak se chtéli vy-
manit ze zazité predstavy o muzeu, kde je
zakazano se cehokoli dotknout, a umoz-
nit navstévnikim pfimou interakci s ob-
jekty. S odkazem na Michaela Spocka,
prikopnického reditele Bostonského dét-
ského muzea v letech 1962-1985, se rea-
lizaéni tym berlinského muzea pfiklonil
k nazoru, ze to, ¢im se détské muzeum
odlisuje od ostatnich muzei, je dtiraz kla-
deny v prvni fadé na navstévnika a az
v druhé na predméty. S timto pfistupem
souvisi tvlrci zapojeni tzv. détské rady,
skolakti od osmi do jedenacti let, ktefi
se podileli na pifipravé expozice tim, Ze
realizacni proces pravidelné a pritbézné
pfipominkovali. Slovo dostali i v rozho-
voru pro ¢islo JMB Journalu s podtéma-
tem Budoucnost, kde se konkrétné Laurin
a Anton vyjadfili k otazce, ¢im se détské
muzeum lisi od klasickych muzei. Déti
kvitovaly absenci textd i audio nahra-
vek, diky ¢emuZz dostanou vice prostoru
pro samotné vyzkouseni pfedmétii a hru
s nimi. Ocenily také tviiréi moznosti, které
muzeum nabizi. Nejen Ze si budou moci
vyrobit tematické vytvory (pii zkuSebnich
workshopech détsti poradci napriklad
tvofili z recyklovanych material{i své ob-
libené zvife nebo ve skupiné vymysleli
a realizovali imaginarniho tvora), ale sviij
vytvor budou moci v muzeu zanechat pro
ostatni — vlozit jej do vitriny nebo nahrat
k poslechu ¢i ke zhlédnuti. Déti samy se
tak stanou spolutviirci muzea.

Tvharéi tym si svych détskych poradci
velmi ceni. Prisli s podnétnymi néapa-
dy, pojmenovali stéZejni témata celého
projektu a podle programové feditelky
Zidovského muzea (2017-2019) Léontine



U vstupu déti spole¢né s orangutanem
pomahaji malym zvifatidm do Archy.

© Zidovské muzeum Berlin, foto: Yves
Sucksdorff

Meijen-van-Mensch pfipomnéli dospeé-
lym, jak dulezité je naslouchat pfanim
a potfebam mladych lidi. Ti si ze zkuSe-
nosti ¢lent realiza¢niho tymu uvédomuji
klimatické zmeény, s nimi se pojici vymi-
rani zvifecich druhti a sucho stfidané po-
vodnémi. Cilem muzea je v détskych na-
vstévnicich utvaret a podporovat védomi
pfinalezeni kazdého tvora na Zemi. A to

bez ohledu na jeho intelekt, velikost, silu,
barvu ¢i odlisny jazyk. Téma velké potopy
a zachranné archy, objevujici se v zakla-
dech zidovstvi, kiestanstvi i islamu, rezo-
nuje také ve 21. stoleti; v multikulturnim
Berliné pak o to silnéji. Navstéva novator-
ské expozice ANOHA byla velmi inspira-
tivni a podnétna, obzvlasteé v dobé, kdy se
oddéleni vzdélavani a kulturnich aktivit
podili na vzniku détského muzea v Nové
budové Narodniho muzea. Timto bych
rada podékovala nasi pravodkyni, feditel-
ce dr. Kleine-Engel, a Jonasi Nondorfovi,
ktery nas seznamil s planovanym out-
reach programem, za vfelé pfijeti a ocho-
tu, s nimiz nam umoznili nahlédnout
,pod poklicku” nové vznikajictho muzej-
niho projektu pro déti.
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Gallery Exhibitions and Local History Museums

Abstract: The paper is based on the author’s practice in the Regional
Museum in Zdir nad Sdzavou. In many cities, museums and galleries
are located side by side, and museums also hold gallery exhibitions.
Museums of local history have considerable potential to supplement
such an exhibition with the help of other museum collection objects of
a non-artistic nature, such as the document of time of life and work of
a given artist or related to the theme of the presented work. This ma-
kes the exhibition attractive to a wider range of visitors. The author
describes art exhibitions in which collection items from various areas
of human activity, realized in the Zdir Regional Museum, were connec-
ted and presents them as inspiration or a topic to reflect on colleagues
from the field who do not yet use the potential of their collection items
in a similar spirit.

Keywords: museum presentation, gallery presentation, exhibition,

museography

Muzea a galerie tradi¢né v Ceské republice
vnimame jako odlisné instituce predevsim
diky rozdilnému zptisobu prezentace ex-
ponatt. Galerie jsou muzea uméni, jejichz
forma prezentace se soustredi na dila sa-
motna, na jejich umélecké ptisobeni na di-
vaka. Dila jsou instalovana v rtiznych
vzajemnych vztazich podle zaméra tvirce
vystavy, ovsem jejich doplnéni exponaty
neumélecké povahy — vynechame-li in-
teraktivni prvky — byva castéji okrajové
a mnohdy zcela chybi. Naproti tomu mu-
zejni zplisob prezentace — jejiz je galerijni
zplisob prezentace soucasti — je nepomer-
né bohatsi, protoze ddraz na umélecké vy-
znéni dila ustupuje do pozadi a exponat
se stava doplitkem vyssiho celku jako do-
klad doby, prostiedi apod. Umélecké dilo
je tak zasazeno do vztahové linie s mno-
ha dalsimi exponaty neumélecké povahy
a zdlezi jen na autorech vystavy, kterou
jeho vypovédni hodnotu se rozhodnou
v prezentaci a jejim kontextu umocnit.
Zaramované grafiky Karla Némce tak mo-
hou v muzeu slouzit jako vyzdoba insta-
lace v interiéru, pfiblizujici vybaveni bytu
jejich majitele, na néhoz se vystava soustfe-
di, pfipadné jako doklad doby, kterou se

snazi navstévnikim pfiblizit, ale téZ jako
ilustracni material doplniujici prezentované
etnografické téma atd.!

Neékteré organizace ve svém nazvu zahrnu-
ji oba vystavni modely — naptiklad Méstské
muzeum a galerie Lomnice nad Popelkou?
Navstévnika tak nepiekvapi, Ze se uvnitf
setka jak s galerijni formou prezentace,
tak s muzejni ve vsi jeji rozmanitosti. Jiné
instituce, jako napfiklad Regionalni mu-
zeum mésta Zd'dru nad Sézavou, jsou uZ
podle nazvu klasickym muzeem?. Galerijni
prezentace se v ramci méstskych institu-
ci uplatiiuje ve vystavnich salech Staré
radnice, kde vystavy porada prispévkova
organizace Kultura Zdar*. Pomyslné sféry
prezentacnich modelti — galerijni a mu-
zejni — jsou tak v tomto mésté rozdéleny.
Muzeum ovsem Cas od ¢asu vystavy umé-
leckych dél také porada, zcasti pro rtizné
umélce, zcéasti pro dila z vlastni sbirky.
Do roku 2010 prevladaly klasické formy
galerijni prezentace. Pak se ale autor téchto
radkt zamyslel nad tim, co déla muzeum
muzeem, ¢Im se nase muzeum (regional-
ni, tedy vlastivédné) lisi od galerii (muzei
umeéni) a zda-li z téchto moznosti mtizeme
tézit a vystavu galerijniho typu posunout



smérem k vystavam muzejnim, aniz by-
chom ovsem upozadovali umélecké hle-
disko prezentovanych exponatti.

Prvni vlastovkou se stala vystava , Anton
Johann Ferenz” (26. leden — 27. tinor 2011),
vénovana 210. vyro¢i narozeni zdarské-
ho rodaka, tvoficitho pozdéji ve Znojmé
a v Brné®. Pomoci obrazovych panel
a sbirkovych pfedméti z nasich fondt byla
piiblizena doba, ve které malif Zil a tvofil.
Inscenac¢nim klicem se stala osoba priivod-
ct, resp. pruvodkyn, které k vystavenym
diliim podavaly nejen liceni Zivotnich osu-
dtt malife Ferenze, ale pfiblizily s pomoci
obrazovych paneli i dila slavnych umélct,
ktefi Ferenze ovlivnili, vysvétlily napfi-
klad, co se rozumi pod pojmem manyra
a predevsim k vétsiné obrazti odvypravé-
ly piibéh, ktery se vazal k portrétovanym
osobnostem, k zobrazenym detailtim, k ob-
dobi, kdy malif dana dila tvofil ¢i k jejich
pozdéjsimu spletitému osudu. Tyto ptibé-
hy byly navstévniktim zpfistupnény také
pomoci popisek a doprovodnych textt,
a jak je u nas obvyklé, mohli se sami roz-
hodnout, zda si vyklad pravodce preji ¢i
nikoliv. Pfi této vystavé byla ve zd'arském
regiondlnim muzeu poprvé plné vyuZita
sila pfibéht skrytych v obrazech skrze je-
jich prvotadé pojeti nikoliv jakozto primar-
né uméleckych dél, ale jako svédku urcité
doby, muzealii, nesoucich sva vlastni po-
selstvi bez umenseni viemu jejich umélec-
kych a estetickych kvalit®.

Kolegyné Kamila Dvotakova ve své vysta-
veé dél zdarského rodaka, nazvané , Josef
Kosinka — Doma i na cestach” (9. Cervence
—29. zari 2013), zurocila nejen vlastni zku-
Senosti a znalosti malifky a ilustratorky, ale
také poznatky z jinych muzei a z vlastni
pravodcovské praxe’. Z poziistalosti ro-
diny Bodefeld (dcery Josefa Kosinky) vy-
brala dva tématické okruhy obrazii. K nim
pripojila mistrtiv poutavy zivotopis, zahr-
nujici tuspésnou kariéru motocyklového
zavodnika, fidice taxiku, partyzanské spoj-
ky, akademického malife, feditele muzea,
amatérského fotografa a vyrobce domacich
ovocnych vin. Obrazy tak doplnily jeho
fotografie, a protoze nemame zachovanou
zadnou osobni upominku na tohoto umél-
ce, tak alespon ramcové ukazky malifskych

Budte v obraze

potieb. VSechny obrazy se pojily s pfibéhy,
napfiklad o moZnostech cestovani do za-
hranici v predlistopadové éte, kdy rodina
Kosinkova aktivné pomahala ziskat po-
tfebna povoleni tém, ktefi méli s vycesto-
vanim problémy, ¢i vypravéni o slavném
ostrovu Mont-Saint-Michel.

Zcela nadfadit muzealitu uméleckych dél
jejich estetické hodnoté a pfitom ji neu-
pozadit bylo ve zdarském regiondlnim
muzeu rozhodnuto pfi planovani vystavy
,Budte v obraze” (28. ledna — 12. dubna
2020)%. Klicem k vybéru prezentovanych
exponatt byla mira a riznost forem sde-
leni v nich obsazenych. Cela vystava byla
pojata ryze sémioticky, jako hratky se slo-
vy, symboly a volnymi asociacemi. Nékteré
byly zfejmé, kupiikladu u nedatovaného
akvarelu Vaclava Jichy (1874-1950) , Letni
krajina s chalupou” slo o novou lokaliza-
ci zobrazeného plenéru, predstavujiciho
domek na okraji obce Strzanov se zdar-
skou dominantou v pozadi — Santiniho
poutnim kostelem sv. Jana Nepomuckého
na Zelené hote, ktera byla v dobé vzni-
ku obrazu jesté zarostla lesem. Akvarel
Viclava Siisse ,Zd’4rska humna u Starého
nadrazi” z roku 1908 zachytil kromé jiné-
ho i vytopnu parnich lokomotiv. O ni se
oprel i vyklad, doplnény dobovymi foto-
grafiemi zdarskych zeleznicard, prezdiva-
nych ,frajefi”, historickym jizdnim fadem
a vysvétlenim, proc¢ se lokomotivam rady
97, které byly ve vytopné nejcastéji, fika-
lo Kafemlejnek. Olej na lepence Frantiska
Bilka ,U Pilského rybnika” z roku 1945
priblizil kromé podoby zdarské vodni na-
drze po druhé svétové valce i tehdejsi situ-
aci muzea, které na konci valky vyhotelo

5 MIKULE, Stanislav.
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2012. In: Zapadni Morava, 17,
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a tim pfislo o své sbirky; Bilek zde maloval
jako zak pod vedenim Otakara Nejedlého
a své dilo daroval muzeu jako prispévek
pro jeho obnoveni, spolu s nim tak ucinil
i Jaroslav Baumbruck. Dosud nevystave-
ny nedatovany pastel na papire Frantiska
Hoplicka ,Ve chlévé” doplnily nejenom
originaly volskych a konskych podkov,
aby si zvlasté déti uvédomily jejich rozdil,
ale také vypravéni o vzniku ceského stra-
katého skotu s pro mnohé zajimavym zjis-
ténim, Ze jde o plemeno pomérné mladé,
pricemz do poloviny 19. stoleti nasim chlé-
vim dominovaly ceské cervinky. Na olejo-
malbé na plechu, znazorujici sv. Frantiska
z Pauly, stejné jako na oleji na platné, zpo-
dobnujicim dtistojnika ze druhé poloviny
18. stoleti (dila neznamych umeélci), se
navstévnici seznamili s podstatou jevu
pareidolie, diky niZ nam nahodné tvary
a shluky bodt pfipominaji lidské tvare,
at uz v téchto dilech, nebo ve fotografii
povrchu Marsu. Podrobného rozboru se
dockaly naptiklad barokni obrazy ,Fons
pietatis” ¢i portrét opata Vaclava Vejmluvy
od Simoneho Gionimy, ¢imz nabidly na-
vtévnikim moZznost nahlédnout do my-
Sleni a vnimani svéta naSich predkii pred

tfemi staletimi. V zavéru vystavy byla
prezentovana dila, ktera spojovala osoba
restauratorky Hedviky Bohmové-Hajkové
a jeji poutavy Zzivotni pfibéh, zahrnujici
i odsun po druhé svétové valce a nasled-
ny navrat zpét do republiky v dtsledku
primluv ceskych kunsthistorikd.

Z bézného ramce volnych asociaci ponékud
vybocoval olej na lepence Jana Kontipka
z roku 1935 v prvni Casti vystavy, zobra-
zujici hrad Hazmburk. Tam nas vypraveé-
ni zavedlo az ke sci-fi pfibéhu Jaroslava
Bocka , Polka pro astralni zenu”, jehoz
déj se odehrava na tomto hradé — origi-
nal knihy byl samozfejmé na vystavé také
prezentovan’. Prekvapivé Zivy ohlas mélo
povidani u nedatovaného akvarelu Karla
Svolinského ,Kvocna s kuraty”, které ob-
sahlo i evangelickou modlitbu, Karafiatovy
broucky a tivahu nad tim, jak by mohlo
chutnat grilované tyranosauii stehynko.
Obrazy se prezentovaly klasickou ga-
lerijni metodou, trojrozmérné sbirkové
predméty, které je doplnovaly (podkovy,
kovovy artefakt ze zelenohorského kos-
tela, litinové sbirkové predméty nalezené
ve spdlenisti muzea v roce 1945 apod.),
byly umistény ve vitrindch ve volném pro-
storu uprostred salti a v oknech, zkratka
tam, kde nenarusovaly ptisobeni obrazu
na navstévnika jakozto uméleckych del.
Vse doplnovala ¢ast ptiblizujici rizné vy-
znamy a uziti slova ,,obraz” a samoziejmeé
téz interaktivni prvky, z nichz nejuspés-
néjsi byly vedle kvizu a moznosti vlastni
tvorby prazdné ramy, ve kterych se moh-
li navstévnici vyfotografovat v dobovych
kostymech a stat se tak doslova ,obra-
zem”. V ramech byly i vSechny vystavni
texty, nahrazujici klasické popisky.
Slibné se vyvijejici navstévnost vystavy
prerusilo uzavieni muzea v dtsledku
pandemie koronaviru. Béhem této nucené
pauzy probihaly v muzeu rekonstrukéni
prace. Po jejich ukoncéeni mi byla poskyt-
nuta moznost realizovat dalsi vystavu
dél z nasi sbirky umeéni. Nazvali jsme ji
,Plamentim navzdory” (2. ¢ervna — 2. srp-
na 2020) a vénovali ji pétasedmdesatému
vyrodi pozaru zdarské tvrze, v niz v roce
1945 sidlilo a v dnesni dobé po takika cty-
Ticetileté pauze opét sidli nase muzeum?™.



Zaméfila se na pritomnost obrazii na tvrzi
pred pozarem a po ném. Sttedobodem prv-
ni ¢asti vystavy se staly dva obrazy Josefa
Kosinky — ,,Hofici tvrz” a ,Ivrz po poza-
ru”. Prvni dilo bylo vystaveno ve vitriné
spolu s predméty nalezenymi v troskach
tvrze a valecnymi artefakty, druhé doplnily
nové piirtistky do muzea po pozaru véetné
dila Baumbruckova a Bilkova a dobové do-
kumenty, komentujici muzejni katastrofu.
K nim patfil i poziistatek tidajnych stradi-
varek, jejichz podstatna ¢ast podlehla ohni
sice za jinych okolnosti, ale v tychz dnech
jako muzeum a také rukou némeckého
vojaka. Dila nalevo (proti doporucenému
sméru prohlidky) od stfedobodu zachy-
covala Zdar pfed pozarem, dila napravo
po pozaru. Tak mohli navstévnici sledo-
vat zménu podoby naseho mésta. Obrazy
dopliiovaly plastiky Julia Pelikana, Jana
Razicky, Jana Stursy a Antonina Kotrby,
opét fazené podle predpokladané doby
svého vzniku.

Ve druhé ¢asti vystavy, zaméfené na za-
jimavosti z muzejni sbirky, bylo prezen-
tovano nejvice novych, dosud nevystave-
nych akvizic. Zastoupeni zde méli zdarsky
Anton Johann Ferenz, malifi Vysociny (na-
ptiklad Alois Lukasek, Jan Odvarka, Pavel
Kopacek, Alois Lukasek, Jindfich Zezula)
a obraz sv. Volfganga, ktery se do muzea
dostal odkudsi ze Sudet po druhé svétové
valce a jehoz piibéh se vazal k aktudlnimu
75. vyroci konce valky. Diky skladateli
Frantisku Drdlovi, Zdarskému rodakovi,
nase muzeum ziskalo také celou fadu
umeéleckych dél z jeho poztstalosti. Spolu
s umélcovym kreslem, pamétnimi stu-
hami ¢i bustou od Julia Pelikana tak byly
v zékouti pfipominajicim hudebniktv po-
koj vystaveny olejomalba jeho otce, lito-
grafie Liszta a Beethovena, Lunardiho so-
chy Brahmse a Wagnera ¢i Drdlav obraz
od Toma von Dregera (ktery portrétoval
napitiklad posledni dva rakousko-uherské
vladce) z roku 1936.

Pandemie pfekazila také konani Dne
Zdéaru, kterym si Zdar mimo jiné p¥ipo-
mind své povySeni na mésto 11. cervna
1607 kardinalem Ditrichstejnem. Této
udalosti byla vénovana posledni cast
vystavy, kde se prezentovaly informace

Plamenum navzdory

o povyseni, kardinaltiv portrét véetné ko-
pie kardinalského odévu, sadrovy odlitek
Ditrichstejnovy renesancni mramorové
erbovni desky, kterou v roce 1946 prove-
dl Jan Rtzicka, miniatury a dila umélca
ze 17.-19. stoleti. Néktera z prezentova-
nych dél byla zcela nové urcena — at uz
Slo o olejomalbu ,, Adorace Krista” s kra-
lem Davidem, Janem Kftitelem, Marii
Magdalenou a svatymi Petrem a Pavlem
(drive ,Klanéni tfi krala” ¢i ,,Svata rodi-
na”), médiryt , Preneseni sv. Katefiny”
podle obrazu Heinricha Miickeho (1806—
1891, dfive ,Nanebevzeti P. Marie”), ry-
tinu na textilii ,,Sv. Bernard z Clairvaux”
(dfive ,,Svétec”) nebo drobnou olejomal-
bu ,Bitva u Budys$ina” (dfive ,Bitva”)
s Napoleonem Bonapartem.

Na rozdil od predchozi vystavy byl v této
kladen vétsi dtiraz na umélecké a estetické
hodnoty. Pfesto prezentovana dila — kde
to bylo mozné a hlavné vhodné — doplni-
ly dalsi sbirkové predméty z nasi muzej-
ni sbirky (pfedméty z pozaristé, erbovni
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deska, mobiliat z Drdlovy poztistalosti).
Samoziejmé, Ze timto zplisobem doplnuji
své vystavy i mnohé galerie, ale zastavam
nazor, ze v pfipadé muzei by doplnéni
uméleckych dél sbirkovymi predmeéty,
nepresné feceno ,neumélecké” povahy,
meélo byt samoziejmosti. Do muzea umé-
ni jde navstévnik v prvni fadé za umélec-
kym zazitkem, od muzea vlastivédného
vSak ocekava jesté néco navic, setkani
s tim prapivodnim muzejnim fenomé-
nem v jeho nejcistsi podobé, v navazani
subjekto-objektového vztahu s muzea-
lii. Néktera muzea tak cini, jina nikoliv
a spokoji se s pouhou galerijni prezentaci.
To samoziejmé neni Spatné (zvlast, kdyz
autor vystavy opravdu hodla prezentovat
predevsim umélcovo dilo), ale ztistava tak
nevyuzit potencial naseho vlastniho speci-
ficky muzejniho know-how, které nas ¢ini
v o¢ich navstévnikd aatraktivnimi.

Timto pfispévkem nechci tvrdit, Ze jsem
objevil Ameriku, jen bych rad k podobné-
mu kroku motivoval i ta muzea, ktera se
k nému jesté neodhodlala. Jeho diisledkem
je totiz zvySeny zdjem o vystavu i u na-
vstévnikd, které by , obycejna” prezentace
uméleckych dél nezaujala. Odhalovanim
skrytych vyznamt, symbolli a asociaci
v uméleckych dilech miZeme podnitit
zdjem o umeéni u navstévnikd, které by
to jinak nenapadlo. Nebude jich mnoho,
to si nenamlouvam, ale kazda , duse” se
preci pocitd — predevsim ve vykazech pro
nase zfizovatele. K posouzeni , ispésnosti”
muzei v oéich nékterych zfizovatelt totiz

kromé kvality vystav hraje nezanedbatel-
nou roli navstévnost. Muzejnici se pak pfi-
rozené snazi vyhovét svym chlebodarcim.
Nékdy se pousti do zatraktivnéni vystav
pomoci interaktivnich prvka tak horlivé,
az tyto prvky - zvlasté jsou-li moderni,
blikajici a zafici — zméni muzejni vysta-
vu v zabavni podnik, jakysi Disneyland.
Na Disneylandu také neni nic Spatného,
ale neni to muzeum a muzeum by touto
cestou jit nemélo. Setkal jsem se s timto
neSvarem v roce 2010 tam, kde bych ho
necekal — v Londyné v Natural History
Museum, kde v expozici druhohornich ob-
ratlovcti na clovéka cihal prihledny tubus
s plySovymi dinosaury, fvouci umélo-
hmotny tyranosaurus a do tmavého rozku
u vychodu z expozice vimeéstnany exponat
slavného zubu iguanodona. Nase okouzle-
ni modernimi prvky pfitom nevede vzdy
k pozadovanému efektu. Zatimco jesté pro
mou generaci, navstévujici zakladni skolu
v 80. letech minulého stoleti, jsou dotykové
obrazovky a pocitacové simulace zajima-
vé, mladsi generace jiz vyrostly s tablety
a chytrymi mobily v kocarcich, a pova-
zuji je za samozfejmy standard. Kdyz ale
mladi navstévnici dostali v dnes jiz zru-
Seném zdarském Muzeu knihy moznost
nahlédnout do barokniho atlasu ¢i vytisk-
nout si pamétni list na tiskarském lisu, za-
ujalo je to vic nez to, co uz znali. A zde
lezi muzejni know-how, kterym oplyvaji
i mala muzea, jez se Casto trapi nedostat-
kem financi potfebnych pro nejmodernéj-
§i prezentace. Nemohu-li vystavu obrazli
v muzeu doprovodit aplikaci pro chytré
telefony ¢i pocitacovou prezentaci, mohu
ji doplnit necekanymi informacemi, dobo-
vymi fotografiemi danych mist, poutavymi
komentafi o autorech, pfedméty z majet-
ku autorti ¢i vlastnikli vystavenych dél
nebo jednoduchou interiérovou instalaci
dila pomoci dobovych muzejnich sbirko-
vych pfedmétti, kterymzto zptisobem bylo
v ramci vanocni vystavy ,Kdyz strome-
¢ek zazari” (10. prosince 2019 — 12. ledna
2020), vénované oslavam téchto svatki
v 70. a 80. letech 20. stoleti, uzito napiiklad
dila zd'arského malife a grafika Miroslava
Rostinského v ramci vybaveni dobové kan-
celafe, pfipravené na vanocni vecirek'?



Tim mtiZze vystava zaujmout i dalsi okruh
navstévnikii, s nimz by se v pfipadé cisté
galerijni prezentace nepocitalo. Dtilezita
je vSak jasna pfedstava autora vystavy, co
presné chce navstévnikiim sdélit vystavou
jako celkem, aby pak nebyly zajimavosti
k diltm pfifazovany nésilné.

Literatura

BENES, Josef. Muzeum a sbirky. Praha:
Ustav pro informace a fizeni v kultufe,
1977.

BENES, Josef. Ziklady muzeologie. Opava:
Open Education & Sciences pro Ustav
historie a muzeologie Filozoficko-
prirodovédecké fakulty Slezské uni-
verzity, 1997.

BRABCOVA, Alexandra (ed.). Brina mu-
zea oteviend. Nachod: Juko a Nadace
Open Society Fund, 2003.

MIKULE, Stanislav. Novd muzejni expo-
zice ve Zd'd¥e nad Sdzavou. Muzeum:
Muzejni a vlastivédna prace, roc. 52, €.
2 (2014), s. 54-58.

MIKULE, Stanislav. Regiondlni muzeum
mésta Zd'dru nad Sdzavou v roce 2012.
In: Zapadni Morava, roc. 17 (2013), s.
142-145.

MIKULE, Stanislav. Regiondlni muzeum
mésta Zd'dru nad Sdzavou v roce 2013.
In: Zapadni Morava, roc. 18 (2014), s.
326-330.

SYKOROVA, Lenka. Nezdvislé kurdtorstoi
ve volném Case: Nezdvisly kurdtor a umé-
lec-kurdtor na Ceské vizudini scéné 2000—-
2016. Usti nad Labem: Fakulta uméni
a designu Univerzity J. E. Purkyné,
2017.

WANCOVA, Nina. Vyuzivini novyjch mé-
dii, technologii a modernich prezentacnich
postupii v ceskych muzeich. Muzeum:
Muzejni a vlastivédna prace, roc. 56, .
1 (2018), s. 24-36.

WEIDACHER, Friedrich. Prirucka vseo-
becnej muzeologie. Bratislava: Slovenské
narodné muzeum, 1999.

ZALMAN, Jifi. Kapesni priivodce po mu-
zeu a muzejnictvi. Fiktioni rozhovor
Jitiho Zalmana s muzejni elévkou. Praha:
Narodni muzeum, 2016.

Internetové zdroje

Anton Johann Ferenz (fotogalerie z vysta-
vy) [cit. 6. 12. 2020], dostupné z https://
muzeum.zdarns.cz/fotogalerie/anton-
-johann-ferenz-26-ledna-27-unora-2011.

Budte v obraze (fotogalerie z vystavy)
[cit. 6. 12. 2020], dostupné z: https://
muzeum.zdarns.cz/fotogalerie/bud-
te-v-obraze-28.-1.-e28093-12.-4.-2020
Meéstské muzeum a galerie Lomnice
nad Popelkou [cit. 6. 12. 2020], dostup-
né z: http://www.muzeumlomnice.cz/.

Josef Kosinka — doma i na cestach (foto-
galerie z vystavy) [cit. 6. 12. 2020], do-
stupné z: https://muzeum.zdarns.cz/
fotogalerie/josef-kosinka-doma-i-na-
-cestach-9-7-29-9-2013

Kdyz stromecek zazari (fotogalerie z vy-
stavy) [cit. 6. 12. 2020], dostupné z:
https://muzeum.zdarns.cz/fotogale-
rie/kdyz-stromecek-zazari-10.-12.-
-2019-e28093-12.-1.-2020.

KulturaZdar, p.o. [cit.6.12.2020], dostupnéz:
https://www.dkzdar.cz/V%C3%BDstav-
n%C3%AD%20s%C3%AD %C5%88%20
Star%C3%A9%20radnice.

Plamentim navzdory (fotogalerie z vysta-
vy) [cit. 6. 12. 2020], dostupné z: https://
muzeum.zdarns.cz/fotogalerie/plame-
num-navzdory-2.-6.-e28093-2.-8.-2020.

Regiondlni muzeum mésta Zdaru nad
Sazavou [cit. 6. 12. 2020], dostupné z:
https://muzeum.zdarns.cz/.

Plamenum navzdory

12 https://muzeum.zdarns.
cz/fotogalerie/kdyz-stro-
mecek-zazari-10.-12.-
-2019-e28093-12.-1.-2020 [cit.
6. 12. 2020] Vystavu pripra-
vili Miloslav Lopaur a Kamila
Dvorékova.

MUZEUM 43



DOI: 10.37520/mmvp.2020.006

MUZEUM 58/ 1/2020/s. 44-48

Uzavieni muzei jako vyzva k dalSimu
vzdélavani pravodct v Muzeu Brnénska

Monika Mikuldskova

1 Project Zero: Visible
Thinking. Dostupné z: http:/l
www.pz.harvard.edul/projects/
visible-thinking.

2 TISHMAN, Shari a Patricia
PALMER. Works Of Art Are
Good Things To Think About.
In: Evaluating the Impact of
Arts and Cultural Education,
conference proceedings,
Centre Pompidou, 2007, Paris,
89-101.

Mgr. Monika Mikulaskova
Muzeum Brnénska
m.mikulaskova@mbrn.cz

MUZEUM 44

Closure of Museums as a Call for Further Education
of Guides in the Museum of the Brno Region

V roce 2020 se muzea, stejné jako cela spo-
lecnost, musela vyrovnavat s komplikova-
nou situaci spojenou s pandemii nového
typu koronaviru. Prtivodci ve dvou ob-
dobich uzavieni muzei casto prechazeli
na jiné typy pracovni naplné, pomahali
napiiklad kuratorim a dokumentatortim
pii praci se sbirkami ¢i se podileli na tvor-
bé obsahu na socialni sité nebo webové
stranky instituci. V Muzeu Brnénska méli
pravodci moznost vyuzit toto nestan-
dardni obdobi také k dalsimu vzdélavani.
Muzeum Brnénska vzniklo jako Okresni
muzeum Brno-venkov v 60. letech 20. sto-
leti. V soucasnosti sestava z celkem Ses-
ti pobocek, pét z nich se nachazi v okoli
meésta Brna a jedna pfimo v jeho centru.
Zaméfenim se jedna o tfi vlastivédna mu-
zea (Muzeum ve Slapanicich, Muzeum
v Ivancicich, Podhoracké muzeum), dva
specializované pamatniky (Pamatnik pi-
semnictvi na Moravé a Pamatnik Mohyla
miru). Sestou, nejnovéjsi, pobockou insti-
tuce je Vila Low-Beer v Brné, ktera sidli
v pamatkové chranéné budové a etabluje
se jako muzeum architektury. Se zpfi-
stupniovanim dalsich kulturnich pama-
tek jsou spojeny dvé jmenované pobocky
Muzea Brnénska: Pamatnik pisemnictvi
na Moravé sidli v prostorach benediktin-
ského klastera v Rajhradé a Podhoracké
muzeum v aredlu cistercidckého klastera
Porta coeli.

Pripravna faze projektu a inspiracni
zdroje

Prtivodcim byla nabidnuta moznost
Ucastnit se tzv. ,minikurza”, které smé-
fovaly k obohaceni jejich metodické za-
kladny. Nové ziskané poznatky mohli
nasledné vyuzit nejen v edukacnich pro-
gramech, ale i pfi bézné komentované
prohlidce. Potfeba podobného vzdélavani
souvisi s organizacni strukturou instituce:

Prtivodci v Muzeu Brnénska zajistuji kaz-
dodenné komentované prohlidky pamat-
kovych objektti na ctyfech z Sesti pobocek
a na vsech Sesti pobockach se privodci
ve spolupraci s muzejni pedagozkou po-
dileji na pfipravé a realizaci edukacnich
aktivit pro skoly i vefejnost. Aktudlné pra-
cuje v celé organizaci patndct priavodct
a jedna muzejni pedagozka.

Zakladni pozadavky na vybér metod,
jez budou zafazeny do programu kurzu,
vychdzely z bézného provozu instituce:
Bylo tfeba vybrat takové, které lze zaradit
do standardni komentované prohlidky,
nevyzaduji pouziti specifickych pomfi-
cek a zasadné nenavysi Cas prohlidky.
Metody musely byt vyuzitelné bez ohle-
du na vékovou skupinu a typ exponatu.
Na zdkladé téchto pozadavki jsme pro-
to zvolili metody, které byly vyvinuty
a publikovany v ramci vyzkumt Project
Zero védci z Harvard Graduate School of
Education. Tyto metody patii k oblibenym
a Siroce vyuzivanym zejména v galerijnim
prostfedi. Konkrétné byly metody cer-
pany z projektt Visible Thinking a Artful
Thinking.

Projekt Visible Thinking navéazal na vy-
zkum Svédskych akademikli z Lemshaga
Akademi a zaméfuje se na rozvoj védecké-
ho ramce a praktickych rutin, jez smétuji
k integrovani rozvoje uvazovani a mysle-
ni do edukacniho obsahu. Cilem vyzku-
mu bylo zjistit, jak se kultivuji dispozice
k mysleni, jak samotné mysleni probiha
a jak tyto procesy podpofit'. Druhy z pro-
jektt, které byly vyuzity pfi formovani
minikurzt, Artful Thinking, se vénoval
obdobnym cilim, avsak za pomoci vyu-
ziti uméleckych pfedmétti. Shari Tishman
a Patricia Palmer, autorky projektu, uva-
déji, Ze umélecka dila jsou velmi komplex-
ni a mnohovrstevnata, a prave proto jsou
vhodnad k poznavani komplikovaného
a riznorodého svéta kolem nas? Stejné



charakteristiky lze jisté najit i u jinych
typtt pfedmétt z muzejnich sbirek.

Oba projekty na teoretické roviné vychazi
z odmitnuti Bloomovy taxonomie a navr-
zeni Sesti® (jinde osmi)* rtiznych druha
kognitivnich procest, jez jsou vzajemneé
provazany a dochdzi k nim chaotictéji
(oproti hierarchicky organizovanému sys-
tému Blooma a jeho nasledovnikii). Jedna
se o: observing closely and describing what’s
there (dtikladné pozorovani a popisovani
vidéného), building explanations and inter-
pretations (vysvétlovani a interpretovani),
reasoning with evidence (uvazovani na za-
kladé dikazt), making connections (hledani
souvislosti), considering different viewpoints
and perspectives (zvazovani rtiznych thlt
pohledu a perspektiv), capturing the heart
and forming conclusions (zachycovani jadra
obsahu a formovani zavért), wondering
and asking questions (promysleni a klade-
ni otazek), uncovering complexity and going
below the surface of things (odhalovani sple-
titosti a zkoumani do hloubky)°.

Rozvoj jednotlivych procest je pak podpo-
rovan jednoduchymi rutinami, metodami,
které jsou pripravené pro okamzité pou-
ziti nejen ve Skolnich tfidach. Vyzkumnici
vyjmenovavaji fadu pozitiv téchto rutin,
pro projekt pripravy minikurzu bylo vy-
znamné predevsim to, Ze jsou orientova-
né na konkrétni specifické typy mysleni,
sestavaji pouze z nekolika kratkych kro-
kti, 1ze se je jednoduse naucit, je pomérné
snadné s jejich pomoci ucit a mohou byt
uzivany v raznych kontextech®.

Pfi planovani konkrétni realizace jsme se
pak inspirovali mimo jiné dvéma MOOC
kurzy (massive open online course),
které pripravily National Gallery of Art
ve Washingtonu a Museum of Modern Art
v New Yorku. Oba kurzy zprosttedkova-
valy praktické vyuziti metod z vyzkumu
Project Zero pro ucitele a muzejni pedago-
gy. Kurz washingtonské galerie Teaching
Critical Thinking through Art’ na platfor-
mé edX® pfedstavoval vybrané metody
zejména z oblasti prvnich tf{ vyjmeno-
vanych kognitivnich procesti pfedevsim
z projektu Artful Thinking (Shari Tishman
se také podilela na pfipravé tohoto kur-
zu). Podstatné méné obsahly kurz MoMA

Art and Activity: Interactive Strategies for
Engaging with Art’ na platformé Coursera™
se zameétoval na aktivizacni metody, jak
z vyse jmenovanych projektd, tak (v men-
i mife) z dalSich zdroji. Oba kurzy na-
bizeji seznameni s metodami aktivni for-
mou, casto za pomoci piikladti z praxe
muzejnich instituci i Skol.

Drive, nez byla pfipravena konkrétni ver-
ze minikurzu, realizovala vSechny metody
muzejni pedagozka béhem prace s organi-
zovanymi skupinami a dale provérovala
jejich vyuku s malou skupinou vybranych
kolegli na jedné z pobocek (zastoupeny
profese pruvodce, kurator a dokumenta-
tor). Na tuto zkusebni fazi navazalo za-
zeni vybéru jednotlivych metod, pfiprava
samotného obsahu prvniho kurzu a jeho
nabidnuti v ramci vSech Sesti pobocek
Muzea Brnénska. Na zdkladé uspéchu
prvniho kurzu byla pozdéji pfipravena
dalsi setkani.

Vybrané metody a konkrétni
aspekty realizace

Z Sirokého mnozstvi zpracovanych rutin,
jak metody nazyvaji zminéné projekty,
bylo tfeba zvolit ty, které budou nejvice
uziteéné pro privodce Muzea Brnénska.
Pro prvni setkani byly zvoleny meto-
dy See/Think/Wonder (STW), What makes
you say that (WMYST), Elaboration Game
a Creative Questions.

Metoda STW patii k nejznaméjsim a nej-
vice vyuzivanym. Sklada ze tfi casti:
Nejprve prosime ucastniky, aby popsali,
co vidi na daném exponatu, déle se jich
ptame, co si o ném mysli (podle typu
exponatu muzeme smeérovat napriklad
k tématu ¢i funkci) a nasledné Zadame
navstévniky, aby pokladali otazky, které
je napadaji, ptali se na to, co by chtéli dale
veédeét, aby pfedmét 1épe poznali''. Za fazi
Think casto nasleduje zakladni vyklad,
coz ve fazi Wonder umoznuje klast otazky,
které zakladni informace rozsifuji nebo se
ptaji po obecnych principech a tématech.
WMYST je pomérné jednoducha strategie,
kdy tucastnici nejprve popisuji, co vidi,
napf. co se déje na obraze, a nasledné se
snazi najit pozorovatelné diikazy, které

3 TISHMAN, Shari a Patricia
PALMER. Artful Thinking:
Stronger Thinking and
leasing through the power
of art. Final report submi-
tted to Traverse Area of
Public Schools. November,
2006, s 7-10. Dostupné
online z: http:/lwww.
pz.harvard.edu/resources/
final-report-artful-thinking.

4 RITCHHART, Ron, CHURCH,
Mark a Karin MORISON.
Making Thinking Visible: How
to Promote Engagement,
Understanding, and
Independence for All Learners,
2011, s. 11

5 Tamtéz, s. 11-13. (Preklad
autorky).

6 TISHMAN, Shari a Patricia
PALMER. Artful Thinking...,

s. 14.

7 Teaching Critical Thinking
through Art. Dostupné z:
https://www.edx.org/courselte-
aching-critical-thinking-throu-
gh-art-with-the-na.

8 Platforma zprostredkova-
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na adrese edX.org.

9 Art and Activity: Interactive
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Médea, plakat Alfonse Muchy, ktery byl do
sbirky Muzea v Ivancicich ziskan za financ-
niho pfispéni MK CR. V rémci kurzu byla
jeho prostrednictvim prezentovana metoda
What makes you say that?

pfedchozi tvrzeni potvrdi.'? Facilitator
se ptad po konkrétnich pfi¢inach prohla-
Seni ucastnikt — sméfuje k podlozeni
subjektivnich vykladt objektivnimi di-
kazy. Tuto metodu lze zapojit i do bézné

konverzace a jejim prostfednictvim se
snazime lépe porozumét zptisobu uvazo-
vani, ktery vedl k urcitému vyjadfeni.
Elaboration Game je metoda, v niz jednotli-
vi participanti hledaji nové a nové detaily
na obraze ¢i jiném pfedmétu a pfitom na-
vazuji na detaily, kterych si vSimli ostat-
ni®. Posledni predstavenou rutinou byly
Creative Questions. Jadrem aktivity je snaha
vybudit iicastniky k polozeni otazek, které
zacinaji vybranymi slovy ¢i frazemi (napf.
Co by se zménilo, kdyby...) v souvislos-
ti s vybranym predmétem'*. Organizace
cvideni mtize byt riizna: Udastnici je mo-
hou psat, jednu z nich vybrat a tu polozit.
Mohou je napsat a vhodit do nadoby, ze
které je priivodce vylosuje. Nebo mtiizeme
vybrat jen jedno pocatecni slovo (¢i fra-
zi), dat navstévnikiim cas na zamysleni
a po chvili moznost otazku polozit. Tato
metoda mtize byt vyuzita v béZné komen-
tované prohlidce jako alternativa k obli-
gatnimu: ,Mate néjaké otazky?”

Metody vybrané pro prvni konani mini-
kurzu (kromé splnéni jmenovanych poza-
davkd stanovenych na zacatku pripravy
projektu) rozvijely rtzné druhy mysleni
a je mozné je zaradit v rtznych fazich
komentované prohlidky ¢i edukacéniho
programu. Béhem dalSich setkani byly
prezentovany vzdy nové metody, napft.
Looking 10x2, Zoom In &i Observational
Drawing.

Dalsi fazi pripravy predstavoval vybér
sbirkovych predmétdi, jez budou slou-
zit pfi demonstraci jednotlivych metod.
Zamérné jsme se rozhodli nevyuzivat ex-
ponaty, s nimiz pracovali ticastnici ve vyse
popsanych MOOC kurzech, jez byly nasi-
mi inspiraénimi zdroji. Chtéli jsme pro-
hloubit poznani a uvédoméni si vyznamu
muzealii ze sbirek Muzea Brnénska tak,
aby bylo zjevné, zZe metody lze vyuzivat
na vsech pobockach. Nezbytnou soucast
vybranych metod pfedstavuje prace se
samotnym exponatem, ktera je postavena
na jeho ditkladném poznani. Proto jsme se
snazili volit takové pfedméty, které byly
v nedavné dobé néjakym zptlisobem pre-
zentovany — diky tomu jsme mohli vyuzit
jejich aktudlni (Casto profesionalni) foto-
grafie a strukturované informace ziskané



od kuratord, které jiz byly zformulovany,
a nezatézovali jsme tak odborné pracov-
niky vice nez bylo nutné. Dale jsme se
rozhodli pracovat zejména s vytvarnymi
dily (ackoliv se o né nejednalo vyhradné).
K tomuto rozhodnuti vedla zvolena forma
setkani (videohovory) — u vytvarnych dél
nedochazi k tak velké informacni ztra-
té pri prezentaci na obrazovce pocitace.
Nicméné v piipadnych budoucich pokra-
¢ovanich kurzu bychom radi vice praco-
vali napriklad s listinami a mincemi.
Podstatné bylo také zvazeni praktickych
aspektli organizace kurzu. Délku jednot-
livych setkani jsme nastavili na 45-60 mi-
nut, Gcast na delsim kurzu by byla pro
privodce komplikovana, jelikoz i v dobé
uzavieni muzei plnili fadu povinnosti
a také se jevila jako optimalni vzhledem
k tomu, Ze vyuka byla realizovana formou
videohovoru a po 60 minutach se zac¢ina
vyrazné projevovat Uinava participantd.
Praivodci byli v pribéhu kurzu postaveni
do role navstévniki: Jednotlivé metody
si tak aktivné sami zkouseli. Ztzeny teo-
reticky zaklad byl zafazen na konec pro-
gramu tak, aby mohli préivodci pfipadné
pokracovat v samostatném studiu, ale ne-
byli hned na zacatku setkani zahlceni pfi-
li§ abstraktnimi a pro praxi méné stézej-
nimi informacemi. K dal$imu studiu jsme
doporucovali jak zdrojové publikace, tak
MOOC kurzy, jez slouzily jako inspirac-
ni zdroje. Soucasti kazdého setkani byla
také zavérecna diskuze nad praktickym
vyuzitim danych metod na konkrétnich
pobockach. Byly pojmenovavany piekaz-
ky uziti metod, ale i pozitiva a konkrétni
moznosti jejich implementace do béZného
provozu instituce.

Zasadni aspekt predstavovala také dobro-
volnost kurzti. V priibéhu jednotlivych se-
tkani byli ticastnici vedeni ke sdileni vlast-
nich napadt, myslenek a otazek — tispéch
tohoto procesu je podporen, pokud se par-
ticipanti zapojuji dobrovolné a na zakladé
vnitini motivace. Abychom omezili pfipad-
né bariéry, bylo mozné se kurzt tcastnit
v pracovni dobé. Tato strategie se ukazala
jako uspésna, kazdého kurzu se tcastni-
lo od 5 do 10 zajemcti, coz byl vzhledem
k charakteru setkani optimalni pocet.

Krokodyl nilsky, preparat mladéte ze sbireky Muzea
vyuZit pro prezentaci metody Creative Questions

Zavérem: zpétna vazba, uspésnost,
moznosti dalsiho rozvoje

Hlavnim cilem bylo vybavit zaméstnance,
¢asto vysoce kvalifikované profesionaly
s dlouhou praxi, sadou nastroju, které na-
sledné mohou vyuzit, autonomné a na za-
kladé vlastni motivace, k vylepSeni své
praxe. V prabéhu roku byla realizovana
4 setkani, v jednom ptipadé s opakova-
nym programem (nektefi kolegové, ktefi
méli o kurz zajem, se ptivodniho terminu
nemohli ztcastnit). Celkem bylo v ram-
ci kurzti prezentovano 9 riznych metod,
kurzti se Gicastnilo 15 kolegti, fada z nich
opakované, zastoupeny byly vsechny po-
bocky muzea. Kromé priivodct o kurzy
projevili z vlastni iniciativy zajem také
dva kuratofi. V zavéru roku byl tcast-
niktm distribuovan dotaznik, v némz
vétsina z nich uvedla, Ze k tcasti je vedl
zajem o poznani novych metod pro vlast-
ni praci a prezentované metody povazuji
za vyuzitelné v praxi. Déle by se napros-
ta vétsina respondentti podobného kurzu
zGcastnila i v budoucnu a kurz by také
doporucila kolegtim.

Aktualné planujeme dalsi rozvoj téchto
kurzti v roce 2021 a uvazujeme i o dalSich
formach vzdélavani, které by jiz mohly
probihat prezen¢ni formou. Radi bychom
se tentokrat vénovali cilenéji kolegtm,
ktefi pracuji se Skolnimi skupinami a ro-
dinami s détmi. Zaméfime se s nejvétsi
pravdépodobnosti na metody z oblasti
didaktiky dramatické vychovy a vybirat
budeme zejména ty, které pracuji pfimo

ve Slapanicich, ktery byl
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Obraz, ktery byl vyuzit
béhem kurzi k prezentaci
metody See/Think/Wonder.
Apollén a Kordnis, neznamy
autor, 1. polovina 18. stoleti,
olej na platné, ze sbirky
Podhordckého muzea

15 Zejména: MACHKOVA,
Eva. Metodika dramatické
vychovy: zasobnik drama-
tickych her a improvizaci.

13. vydani. Praha: Ndrodni
informacni a poradenské stre-
disko pro kulturu, 2015. ISBN
978-80-7068-298-2.

16 WAY, Brian. Rozvoj osob-
nosti dramatickou hrou. 2.
rev. a aktualiz. vyd. Praha:
Sdruzeni pro tvorivou dra-
matiku, 232 s., 2014. ISBN
978-80-903901-4-0.

17 Napriklad: JACKSON,
Anthony. Inter-acting with the
Past - the use of participato-
ry theatre at museums and
heritage sites. In: Research in
Drama Education: The Journal
of Applied Theatre and
Performance, 5:2, 199-215,
2000. DOI: 10.1080/713692887.
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s muzealiemi, pfipadné jejich kopiemi,
a dale ty metody, které sméfuji k rozvoji
soustfedéni a percepce. Vychazime pii-
tom zejména z publikaci Evy Machkové’,
Briana Waye'® a vyzkumu Anthonyho
Jacksona'. Nicméné uvazujeme také nad
dalsi podporou kolegt, ktefi se vénuji
prevazné dospélym navstévnickym sku-
pindm, zejména bychom se chtéli zamé&fit
na moznosti sdileni zkuSenosti a obtizi,
jez budou vychazet z praxe.

Dalsi vzdélavani pracovnikti v muzeich
patfi k témattim, kterym je pravem véno-
vana pozornost, at uz se jedna o vzdéla-
vani mimo muzeum nebo napfic institu-
ci. Vytvareni platforem uvniti muzejnich
organizaci, které vedou ke vzijemnému
uceni mezi zaméstnanci, a tim k dalsSimu
rozvoji individudlnich dovednosti i zvy-
Sovani irovné muzejni prace, povazujeme
za prakticky a ekonomicky vyhodny zpti-
sob dalsiho vzdélavani, ktery podporuje
rozvoj dobrych vztahti a atmosféru vza-
jemné tcty mezi zaméstnanci. Projekt , mi-
nikurz” pro prtivodce se vénoval pravé
vytvofeni takové platformy v jedinecné
situaci, ktera do urcité miry predstavovala
komplikaci pro muzejni praci, na druhou
stranu ale také poskytla piilezitost zamy-
slet se nad dosavadni praxi a vyuzit cas
k jejimu zkvalitnéni a inovovani.
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Rekonstrukce a revitalizace méstského
muzea Vv Horicich

Reconstruction and Revitalization of the Municipal

Museum in Hofice

Historie hofického muzea sahd az
do sklonku 19. stoleti. Jeho pfedchtidce -
Archeologicky a musejni spolek — byl za-
lozen jiz v r. 1887. V roce 1904 pii ném
vznika jako odnoz Podkrkonosské prii-
myslové museum, které se o rok pozdéji
osamostatnuje. Jeho cilem byla podpora
nékterych mistnich femeslnych obort
(vyroba drevénych hracek, sklenénych
perli a brouskli v mistniho piskovce).
V r. 1908 byla pfi primyslovém muzeu
zalozena Galerie plastik jako jedna z na-
Sich prvnich venkovskych galerii. Jeji
existence byla od samého pocatku tzce
propojena se zdejsi sochafskou skolou
(zaloZena r. 1884) a osobnostmi na ni pt-
sobicimi. V r. 1937 se archeologicky spo-
lek méni na Vlastivédné museum okresu
hotfického. V r. 1946 zanika primyslové
muzeum a jeho sbirky a knihovna jsou
pripojeny ke sbirkam vlastivédného mu-
zea. Pfipojena byla také Galerie plastik,
v té dobé umisténa v sochafské Skole.
V r. 1951 je muzeum zestatnéno a nazev
zménén na Okresni vlastivédné museum.
Dalsi zména pfichazi v r. 1960 po tizem-
ni reorganizaci, kdy Hofice pfestavaji
byt sidlem okresu a muzeum se méni
na meéstské. V soucasné dobé je Méstské
muzeum a galerie, jak zni oficidlni nazev,
organizacni slozkou Mésta Hofice bez
pravni subjektivity. Jde vSak o pomérné
rozsahlou organizaci, k niz nalezi méstské
muzeum, Galerie plastik, Masarykova véz
samostatnosti a od r. 2018 také Museum
Czech Road Racing, zaméfené na historii
zdejsich slavnych motocyklovych zavo-
dd, které je umisténo v mistnim zamku.
Hofické muzeum ma tedy ve své naplni
pomérné Siroké spektrum témat, ktera sle-
duje a dokumentuje, a samoziejmé kromé
sbirek i péci o fadu budov. Zde se vSak za-
méfime pouze na hlavni muzejni budovu.

Méstské muzeum sidli od r. 1942 v kras-
né novorenesancni budové ¢p. 160 na na-
mésti Jiftho z Podébrad. Dim byl posta-
ven v r. 1877 podnikatelem Vaclavem
Tomaskem podle plant zdejsiho stavitele
Frantiska Karazeje. Po krachu basnického
cukrovaru v r. 1883 pfiSel Tomasek o ves-
kery majetek — tfi domy a mlyn. Dam
¢p. 160 byl prodan ve vefejné drazbé a né-
kolikrat zménil majitele, az jej v r. 1908
koupil hoticky okres. Od té doby byl na-
zyvan Okresni dim, jak dodnes doklada
kamenny napis na jeho fimse. Byly zde
umistény kancelafe a zasedaci sin okres-
ni samospravy. Po obnoveni politického
okresu v Hoficich v r. 1935 se rozhodlo
postavit pro jeho potieby novou admi-
nistrativni budovu, do niz se tradovny
v 1. 1942 prestéhovaly. V téze dobé ziska-
lo uvolnénou budovu ¢ép. 160 muzeum,
dosud zivorfici v jedné z mistnich obec-
nych skol. Téméf okamzité byly umistény
v 1. poschodi stalé expozice kvtili obave,
aby budovu nezabrali Némci. V pfizemi se
nachazela kancelaf s knihovnou a vystav-
ni sin. Depozitafe byly umistény ve dvou
nadvornich objektech, které se vSak nena-
chazely v dobrém technickém stavu. V 50.
letech ziskalo hotické muzeum odkazem
spisovatele Eduarda Storcha jeho pozt-
stalost, knihovnu a vynosy z autorskych
prav. Z nich pak byla koncem 60. let pfi-
stavéna do dvora velkd moderni vystavni
sinl se stropnim svétlem, kterd posléze do-
stala nazev Storchova. Zd4lo se, Ze situace
hotického muzea je uspokojivé vyfesena,
ale jen na kratky cas. Pocatkem 70. let se
zhorsil technicky stav depozitari natolik,
ze musely byt sbirky vystéhovany do hlav-
ni budovy, a tim zanikly stalé expozice.
Tento neutéSeny stav se protdhl na néko-
lik desetileti, kdy vzacné sbirkové pred-
méty odpocivaly natésnany ve skfinich

Oldriska Tomickova a kol.

PhDr. OldFiska Tomickova
Muzeum Hofrice
tomickova@muzeum.horice.
org
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a krabicich v 1. patfe a v podkrovi a moh-
ly byt prezentovany jen pii kratkodobych
vystavach. Zub casu si zahlodal i na stavu
hlavni muzejni budovy, kde jakoby se za-
stavil ¢as a vSe pomalu dosluhovalo.
Nadéje na vyfeseni této neutéSené situ-
ace prichazi s projektem Cesta kamene,
ktery byl podan do vyzvy Prioritni osy 2
programu Interreg V-A Ceské republika —
Polsko. Hlavnimi partnery projektu, ktery
mél zvysit turistickou atraktivitu spolec-
ného piihrani¢niho regionu, byla mésta
Hofice a Strzegom v Dolnim Slezsku, obé
znama tézbou a zpracovanim kamene:
piskovce na cCeské strané a zuly na stra-
né polské. Do projektu se déle zapojilo
sdruzeni Podzvi¢insko a mésta Swidnica
a Dobromierz. Projekt ziskal v ramci hod-
noceni nejvyssi pocet bodt. Vedle propa-
gace zminéného regionu a preznaceni
turistickych tras a okruhti byla klicovou
aktivitou na ceské strané rekonstrukce
a revitalizace budovy méstského muzea
v Horicich. Radostna zprava o aspéchu
zadosti pfisla v prosinci 2016 a od ledna
do bfezna nasledujicitho roku bylo nutné
zabalit a pfestéhovat vSechny sbirkové
predméty (pfiblizné 40 000 kusii) do na-
hradnich prostor v budové byvalého gym-
nazia v Husové ulici. Zde jsou muzejni
depozitafe umistény dodnes.

Nova stald expozice méstského muzea
v Hoficich spolu s celkovou rekonstrukci
objektu muzea patii mezi nejvyznamnéjsi
kulturni pociny mésta Hofice v novodo-
bém obdobi. Expozice s ndzvem ,Od ka-
mene k soSe” mapuje kamen (piskovec)
jako uméleckofemeslny prvek, ktery ma
v Hoficich bohatou historii. Mésto a okoli
je zndmo tézbou kvalitniho piskovce pro
stavebni a umélecké zpracovani. Ne na-
darmo v Horicich nalezneme svétoznamé
sochafské symposium a sochafsky park
s vice nez 130 plastikami od 60. let 20. sto-
leti do soucasnosti nebo jednu z nejvy-
znamnéjsich sochafsko-kamenickych skol
ve stfedni Evropé. Expozice ,Od kame-
ne k sose” v hofickém muzeu tak zcela
pfirozené vychazi z historické a kulturni
tradice mésta a svym charakterem a umé-
leckym zpracovanim nabizi zcela unikatni
zazitek v ramci celé Ceské republiky.

Vysoka uroven prezentace a zpristupné-
ni hodnot spojenych s kulturou kamene
vychazi ze tfech zakladnich komponent.
Zaprvé jde o jedinecné propojeni ducha
expozice s objektem muzea, ktery sa-
motny predstavuje expozicné hodnot-
ny prvek. Exteriér objektu vynikne diky
nové zrekonstruované novoklasicistni
piskovcové fasadeé s historizujicimi prvky
(sloupovi, balustrada apod.), zatimco in-
teriéru vévodi reprezentativni sloupova
sifi a schodisté. Stavebné-femeslné prvky
tvarované z piskovce dokresluji atmosféru
objektu a idedlné ladi s expozici o kame-
ni jako takovém. Druhym komponentem
je samotné interiérové feSeni expozic dle
navrhu Ing. arch. AleSe Valaska, které
pfinasi velmi komorni a pfitom moder-
ni pristup k expozicim, zalozeny prede-
vSim na stabilizaci svételnych podminek
tak, aby daly plné vyniknout jednotlivym
exponatiim nezavisle na denni dobég, i
interaktivnich prvcich, oslovujicich $irsi
smysly navstévnikti. Tfeti komponentu
pak vytvari citlivé vélenéni multimedi-
alnich prvkt do expozic, at jiz prostred-
nictvim televiznich panelt, nebo doty-
kovych informacnich, vzdélavacich ci
hernich obrazovek. Celkové mtzeme fici,
ze efekt samotné prezentace kultury ka-
mene zesiluje umné zvladnuté propojeni
modernich vystavnich prvkii a pfistupti
se Setrnosti k historickému odkazu objek-
tu. V této souvislosti je tfeba zminit maxi-
malni diraz, ktery kladli jak autor archi-
tektonicko-dispozi¢niho feSeni Ing. arch
Martin Pour, tak hlavni inzenyr projektu
Ing. arch. Jifi Zidka na udrzeni historické
a pamatkové autenti¢nosti objektu.

Stala expozice ,,Od kamene k sose” se na-
chazi ve dvou vystavnich salech. Mistnost
v prizemi budovy je rozé¢lenéna do dvou
tematickych casti. Pfi vstupu se nachdzi
¢ast vénovana geologii a pouziti piskov-
ce pro vyrobu predmétti denni potieby.
Druha cast je vénovana piskovci a jeho
roli v architekture, umeéni a femeslech
mésta Hofice. Druhd ¢ast expozice se na-
chazi v 2. poschodi a cili na reprodukcni
techniky a pfenos plastiky z modelu do fi-
nalniho materidlu. Mapuje razné druhy
plastik (napf. plastika pro sepulkralni



architekturu, pomniky apod.). Obé ex-
pozicni mistnosti maji charakter potem-
nélého prostoru, ve kterém jsou svétlem
zvyraznény jednotlivé exponaty. Cilem
bylo mistnosti rozclenit tak, aby je neslo
zbézné prejet pohledem, ale aby se pomo-
ci mobilidfe dosdhlo rozclenéni prostoru,
jenz nabidne navstévnikovi zajimavou
perspektivu, nevsedni thel pohledu
na exponaty a dostatecny odstup od ex-
ponatti podle jejich velikosti. Dalsim kri-
tériem bylo exponaty vystavit tak, aby
pohled na né alespon ¢astecné suploval
podminky, jakym zptisobem by na danou
plastiku divaci nazirali v jeji ptivodnich
podminkach. V dtsledku tak méla expo-
zice za cil navstévnikiim nabidnout riiz-
norodé zazitky.

Stala expozice je dale doplnéna sochami,
bustami a obrazy, které jsou rozmistény
v sloupové sini, na schodisti ¢i na chod-
bach v 2. poschodi. Jeden z nejvyznam-
néjsich artefaktti predstavuje nepochybné
socha Q. Kociana Sarka, ktera se nacha-
zi v centralni ¢asti sloupové siné a tvori
dominantni pohled v interiérové casti
muzea.

Celkovou rekonstrukci prosla také
Storchova sifi a v 2. poschodi vznikl pfi-
jemny prednaskovy sal vybaveny moder-
ni audiovizualni technikou i zdzemim
pro pofadani prednasek, seminaiti a kon-
ferenci. MtiZe slouzit i jako komornéjsi
vystavni prostor. Upravami proslo také
podkrovi, které se vyuziva predevsim pro
pofadéani workshopti. Kdysi zpustly dviir

s ruinami byvalych depozitaii se promé-
nil v krasné atrium, které v teplych mé-
sicich slouzi jako velmi pfijemny prostor
pro konani koncertti a jinych kulturnich
akci, napt. pfedavani maturitnich vysveéd-
Ceni. ZastfeSena cast atria bude v budouc-
nu vyuzita jako lapidarium. Cely objekt
muzea je plné bezbariérovy.

Autory libreta expozic jsou zaméstnan-
ci Méstského muzea a galerie Hofice:
Mgr. Vaclav Hordk, PhDr. Oldfiska
Tomickova, PhDr. Jana Cermanova,
Ph.D., Mgr. Jarmila Gregorova a Tomas
Mates.

Autorem interiérového feSeni expozic
je Ing. arch. Ale$ ValaSek ve spolupraci
s autorem ideje obnovy a architektonicko-
-dispozi¢niho feseni Ing. arch Martinem
Pourem a hlavnim inzenyrem projektu
Ing. arch. Jifim Zidkou. Dodavatelem
interiéru a mobiliafe byla spolec¢nost
READY INTERIER s.r.o. Hradec Kralové.
Stavebni prace provedla firma MATEX
Hradec Kralové.

Muzeum bylo slavnostné otevieno
25. dubna 2019 a jeho expozice i zrekon-
struovand budova se od samého zacatku
tési zaslouZené pozornosti Siroké verejnos-
ti. Projekt rekonstrukce muzea a stala ex-
pozice ,, Od kamene k sose” byl odménén
nekolika prestiznimi cenami. V soutézi
Pamatka roku 2019 v Kralovéhradeckém
kraji ziskal 1. misto a v celostatnim kole
téze soutéze 3. pricku. V narodni soutézi
Gloria musaealis v kategorii Muzejni po-
¢in roku byl ocenén 2. mistem.
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Zprava ze seminare Prezentace déjin
v malych muzeich

Petr Chlebec

Magr. Petr Chlebec
Méstské muzeum Blatna
chlebec@ckvb.cz
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Report from the seminar Presentation of History
in Small Museums

Abstract: The professional seminar Presentation of History in Small
Museums was held on 23 and 24 September 2020 in Blatnd. The aim of
the seminar was not only to connect museum institutions, but also to
present positive examples of the presentation of history in small muse-
ums. The theoretical and practical level of the presentation of history is
important and its form is influenced not only by museum historians, but
also by other professionals focusing on communication with the mu-
seum visitor. Individual thematic blocks focused on different views of
the internal and external communication of the museum and the public.

Keywords: seminar, presentation of history, communication, regional

museums

Prezentace déjin v muzeich, at uz velkych
¢i malych, pfedstavuje pro muzejni pra-
covniky vyzvu s interdisciplindrnim pre-
sahem, nebot zde nehovofime jen o akade-
mické strance historické védy, archeologie
¢i etnografie a jim pfibuznych oborech,
ale také o komunikac¢nich prostredcich,
muzejnim publiku, pracovnicich ¢i zfizo-
vatelich muzejnich instituci. Nazev semi-
nare naznacoval, Ze se bude jednat pouze
o mald muzea, avsak prednesené referaty
se dotykaly ceskych muzei jako celku, a to
s ohledem na smysl muzei, komunikacni
roviny ¢i muzei jakoZto popularizatort
déjin ve vefejném prostoru.

Phvodnim zamérem organizatort
z Komise muzejnich historiki AMG
ve spolupraci s Centrem kultury a vzdé-
lavani Blatna bylo predstavit téma pre-
zentace déjin v muzeu 7. a 8. dubna
2020. Vzhledem k propuknuvsi epidemii
onemocnéni COVID-19 musela byt akce
presunuta na 23. a 24. zafi. Bohuzel zhor-
Sujici se situace nas par dntt pred semi-
nafem donutila zménit formu akce, a to
bez pasivnich ucastnikd, abychom ne-
zvysovali riziko ndkazy. Do Blatné pfijeli
jen referenti, ktefi byli streamovani pfes
aplikaci Google Meet a zaroven natace-
ni na videokameru. Video je nyni zvefej-
néné na odkazu www.ckvb.cz/muzeum/

seminar, kde jej mohou vsichni zajemci
zhlédnout a pripadné si stahnout prezen-
tace referentti.

Po tuvodnich slovech zahdjil seminaf
svym referdtem Maji mald muzea, zvldsté ta
vlastivédnd v budoucnosti ndrok na existen-
ci? teditel Zapadoceského muzea v Plzni
PhDr. Frantisek Fryda. V tivodu se poku-
sil upfesnit své chapani pojmu ,,malé mu-
zeum”, ktery by nahradil oznac¢enim vlas-
tivédné muzeum. To by odrazelo i ticel
muzei, ktera hojné vznikala v 19. stoleti
pod vlivem Narodopisné vystavy v Praze
(1895). V muzeu byla tehdy archivovana
pamét regionu ¢i mésta v podobé hmotné
kultury. Tuto ¢innost, stejné jako definici
muzea, ovlivnily déjinné promeény, které
ideologicky zasahly do podoby paméti
a jejl prezentace ve formé hmotné kul-
tury. Mezi tyto mezniky zatadil vznik
Ceskoslovenska v roce 1918, nastup ko-
munismu v roce 1948 a také vznik zdkona
o muzeich a galeriich v roce 1959.

Po roce 1989, kdy na scénu prezentace
déjin vstupuji dalsi média a volnocasové
komer¢ni instituce, se jesté vice vytraci
ucel muzea, které oproti nim vykonava
svou ¢innost s poslanim uchovani pameé-
ti a prezentace pro studium, vzdélavani,
vychovu a potéchu. Jistou miru odpo-
védnosti za vytraceni tcelu muzea nese



i ztizovatel, ktery mnohdy klade dtiraz
na materialni hodnoty a kulturni zivot za-
tlacuje do pozadi. Fryda neopomnél zmi-
nit muzejni pracovniky, ktefi casto upa-
daji do komerce v podobé vypujcenych
vystav a poctu navstévnikti, ¢imz zaroven
odpovidaji na potfeby zfizovatele, nikoliv
vSak vefejnosti.

Na konci referatu se vraci k prvotni otazce
poloZené v nazvu. Muzea jsou nositelem
hmotné kultury se zaméfenim na region.
Jsou to jediné instituce uchovavajici kul-
turu spolecnosti v mensim geografickém
¢i tematickém rozsahu, a proto diky nim
prezivaji specifika, ktera by jinak v globa-
lizujicim se svété zanikla pod mainstrea-
movou kulturou, — z tohoto divodu maji
pravé vlastivédna muzea smysl. Jejich exi-
stence zavisi predevsim na pracovnicich
muzei, ktefi musi svou ¢innosti presvéd-
¢it vefejnost, a tedy i zfizovatele, o své
nepostradatelnosti.

Ve zdénlivé navaznosti na nezodpove-
zenou otazku, jak by mohli muzejni pra-
covnici obhajit svou existenci v 21. stole-
ti, vystoupila doc. Mgr. Petra Sobariova,
Ph.D. s referatem Muzejni prezentace jako
edukacni médium. Teze referatu vychaze-
ly z dvoudilné publikace Muzejni expo-
zice jako edukacni médium (2014), avsak
ve zhusténé formé, ve které byly vytyce-
ny hlavni body tspésné prezentace za-
méfené na komunikaci s navstévnikem.
Pravé pro tento ucel shledava referentka
dtlezitym propojeni muzea a skoly, a to
ve formach prezentace, kdy jsou de€jinné
obrazy v muzeu na pocatku pfiprav vy-
stavy doplnény systematicky a planovité
o interaktivné didaktické prvky. Vystava
tak reaguje na potfeby navstévnika, a to
v rliznych formach s promyslenym cilem.
Pro efektivni komunikaci muzea s na-
vstévnikem vytycila deset bodd, jejichz
poradi vSak neurcuje jejich vyznam. Patii
mezi né priméfenost pfedkladanych vje-
mi a informaci; zpétna vazba ze strany
navstévnika, odborné vefejnosti, ale i pra-
covnikii muzea a vSech, ktefi se podili
na vystavé; odbornost, ktera je vétsinou
v muzeu dodrzena na tkor srozumitelné
komunikace; komplexnost rozvoje, jez ne-
smi byt omezena diirazem na vystavovani

Druhy workshop Lucie Jagosové probihal
ve vedlejsim sdle

sbirkovych predmétii; propojeni teorie
a praxe; davkovani informaci; emocional-
nost a prozitek; nazornost, ve které mohou
muzea se sbirkami vynikat; a dialogické
a kritické mysleni, kdy navstévnikovi
nejsou informace jen predkladany, ale je
nucen se nad nimi zamyslet a konfron-
tovat zazité stereotypy s predkladanym
obrazem. Velky pfinos vidi ve skrytém
kurikulu, tedy vyznamech prezentované-
ho obrazu ,mezi radky”.

Na zavér nabidla muzeim i moznost vy-
brat si témata absentujici v nynéjsim ko-
lektivnim povédomi, ktera by se odrazila
v soucasnych otazkach, jakymi jsou napf.
migrace, nacionalismus nebo svoboda.
Pravé tématu prezentace soudobych dé-
jin, které nabizeji pestrou paletu déjin-
nych obrazti dotykajicich se vyrazné pri-
tomnosti, se vénoval referat Mgr. Jakuba
JareSe, Ph.D. Pfednaska vychazela ze stu-
die, jez je soucasti souborné monografie
Jak vystavujeme soudobé déjiny. Muzeum
v diskuzi (2020). Ke svému vyzkumu
prezentace soudobych déjin si vybral 24
muzei. Na jejich prikladu se pokusil urcit
jednotlivé formy prezentace soudobych
déjin, které rozclenil do péti kategorii.
Prvni z nich nazval Poznimka pod carou,
kdy soudobé déjiny jsou v expozici mu-
zea uvedeny, avsak ve formé zhusténého
faktografického popisu nebo v obrazové
formé v podobé fotografii po roce 1945.
Druhou kategorii oznacil souhrnné jako
Redukci na emblémy, kdy jsou soudobé
déjiny regionu prezentovany jen na pri-
kladu celostatnich milnikt1 jako napf. rok
1945, 1948, 1968, 1989 atd. Treti katego-
rii shrnul pod pojem Protetika. Déjiny
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Online posluchaci se zucastnili diskuse
skrze chat

regionu jsou zde nahrazeny celostatnimi
¢i celosvétovymi udalostmi. Jako Tradicni
ucebnici oznacil referent expozice fakto-
graficko-popisné, které nabizeji jen jednu
perspektivu déjin objevujici se ve Skolnich
ucebnicich a nepfindseji nic nového. Jako
posledni uvedl kategorii Dobré muzeum,
které poskytuje obraz soudobych déjin
regionu s vlastni chronologii a geografic-
kym vymezenim. Jako pfiklad vyzdvihl
muzeum v Hlucing, jenz predstavuje je-
dinecnost kraje, probouzi diskuzi a dialog
s navstévnikem a predstavuje i kontro-
verzni témata déjin. Takovou podobu by
podle Jarese méla mit prezentace soudo-
bych déjin regionu v muzeich.

Dalsi blok seminafe nazvany Teoretickad
stranka déjin v muzeu zahajil Mgr. Petr
Chlebec, ktery predstavil depozitai ma-
lého muzea v trojim vidéni muzejniho
historika. K ¢lenéni do téchto zjednodu-
Sujicich kategorii vyuzil pojmy z historio-
grafie — minulost, paméf a historie.
Minulost vnimanou jako objekt zajmu
historické védy, jako casovy tdaj nebo
jako odraz zachyceny v pramenech pfi-
rovnal ke sbirkovym pfedmétiim, které
byly v 19. stoleti hojné vystavovany bez
blizsitho kontextu. Pamét pfedstavil jako
cosi zitého a zivého, coz lze skloubit nej-
lépe s muzejnimi sbirkami ze soudobych
déjin, nebo jako archivovanou jednotku
kolektivni paméti regionu. Pamét je také
nejpritazlivéjsi, nebot je v ni pritomen ¢lo-
vék, jak v osobé historika, tak v navstévni-
kovi. Vzhledem k zapominani nezahrnuje

nejstarsi déjiny dal nez ke stereotyptim.
Pod pojem historie zahrnul odbornou
stranku muzea, chapanou jako véda o mi-
nulosti nebo paméti. Kvtli odbornému
jazyku neni Casto pfitazliva pro bézného
navstévnika.

Pojitkem vSech tfi pojmii v muzeu je ¢lo-
vek. Historik pfi vstupu do depozitare
se nezameérfuje na prezentaci minulosti,
paméti nebo odborné historie, ale na ¢lo-
véka. Ten se skryva za kazdym pfedmé-
tem jako jeho tvtirce, uzivatel ¢i darce, je
kazdému navstévnikovi bliz a je obsazen
i v autorech vystav a interpretatorech dé-
jinného obrazu.

Nasledoval referat Mgr. Vaclava Sixty
Déjiny ve vefejném prostoru, kterym pou-
kazal na proménu muzei v poslednich 50
letech. Tato zména $la ruku v ruce s pro-
ménou kolektivni paméti ¢i historického
povédomi. Ramce, které vyrazné ovliv-
nuji déjiny ve vefejném prostoru, a tedy
i v muzeu, shrnul do péti bodt.

Globdlni turismus pfinesl nejen vyuzivani
novych technologii, ale také nové otazky
a dilemata nad prostory déjin, jako je na-
priklad koncentra¢ni tabor v Osvétimi.
S timto ramcem souvisi i Kapitalismus
trzniho hospodarstvi, ktery pfinasi do sve-
ta muzea vétsi miru komerce, na které
tyto instituce reaguji. Dalsi rdmec nazval
Demokratizace a digitalizace historie, tedy
preneseni historie do virtualniho prostte-
di, do néhoz vstoupila i muzea 21. stoleti.
Pojmem Muzealizace, vychazeje z knihy
Memorylands od Sharon Macdonald, ozna-
¢il ramec, ktery predstavuje proces sou-
kromého sbératelstvi a nasledného vysta-
vovani jako proménu bézného pfedmétu
v muzejni exponat. Tim se rozsifuje sku-
pina muzejnich instituci o tyto ¢asto ama-
térské projekty. Posledni ramec nazval
Skolni déjepis a muzeum, dva fenomény,
které se navzajem ovliviuji v edukacnich
programech a ve vzdélavacich projektech.
Mugzea 21. stoleti se v téchto ramcich po-
hybuji a nemohou ztstat izolované stat
stranou. Je na téchto institucich, do jaké
miry vyuZziji jejich potencidl.

Dalsi referentka Mgr. Monika Mikulaskova
predstavila pedagogicky pohled na pre-
zentace sbirkovych predmétd a déjin



v Muzeu Brnénska. Jeji referat vychazel
z teorie uceni a poznani od George Heina,
ktery déli edukaci na didakticko-vyklado-
vou, formou objevovani, prostfednictvim
stimulu a reakce a konstruktivistickou. Je
zjevné, ze jako v predchozich prikladech
je pro nejefektivnéjsi prezentaci déjin nut-
né propojit vSechny ¢tyfi edukacni formy,
avsak referentka poukazala na proces ko-
munikace uvnitf muzea, ktery musi probi-
hat pfi pripravée vystavniho projektu mezi
pracovniky muzea napfi¢ vSemi obory.
Doslova vSichni musi projit jednotlivymi
vrstvami uceni, které jsou nasledné prene-
seny na navstévnika. Objektem prezenta-
ce miiZze byt i nevédomost a interpretace
muzejnich pracovnikd. Zaklad pro efek-
tivni komunikaci s navstévnikem spattuje
Mikulaskova v otevienosti a komunikaci
smérem k publiku i uvnitf tviréiho tymu
muzea.

Zaveérecny prispévek bloku Animace, parti-
cipace a dalsi zaklinadla v (méstském) muzeu
2.0, 3.0, 4.0 predstavil Mgr. Zdenék Duda,
ktery vychazel z konceptu kultury a kul-
turniho dédictvi Piera Lugi Sacco. Takto
roz¢lenil muzeum nejprve do verze 1.0
jako chram uméni ndroda, statu ¢i ideolo-
gie, jak bylo vnimano v minulém stoleti,
a do verze 2.0, ktera se stala soucasti za-
bavniho priimyslu a edukace pfirovnatel-
né k stavu ceskych muzei po roce 1989.
Nasledujici verze 3.0 pfedstavuje dnesni
cile muzei, jez se snazi stat mistem spo-
leCenského setkavani a inovaci, kde se
stira hranice mezi autorem a publikem.
Soucasti této verze je také participace
vefejnosti na prezentovaném déjinném
obraze a inkluze. Posledni verze 4.0 pied-
stavuje spiSe plan do budoucna, ktery je
ovlivnén digitalizaci a proménou pracov-
niho trhu a primyslu, ¢imz se méni i po-
zadavky spole¢nosti na muzeum.

Tento vnitfni obraz muzea Duda srov-
nava s vnéjsim pohledem, jenz obsahuje
mnohé stereotypy. Muzeum je predsta-
veno jako misto pIné vitrin a predméta,
ale také zabavy. Pravé ta je obsaZena
i v konceptu Néarodniho muzea, kde ma
byt zahajena éra , konce nudy v muzeu”.
Spolecné s tim zaznivaji v programu zmi-
nénd hesla jako interaktivita, participace

a animace. Autor se pozastavuje nad cha-
panim téchto pojmti ze strany ceskych
muzei. Rozumi se participaci opravdu
to, Ze se navstévnik zapojuje do tvorby
expozice? Byvaji v interaktivité zohled-
nény didaktické prvky tak, aby slouzila
ke kyzené edukaci? Ozivuje ¢i oduseviiuje
animace prezentovany obraz déjin, a p¥i-
spiva tak k upevniovani socialnich svaz-
ki a zkvalitnéni zivota? Pokud si na tyto
otazky odpovime ano, pak jsou tato mu-
zea v ¢eském prostiedi na zacatku, nebot
vnéjsi obraz stale odrazi stereotypy verze
2.0 s mensimi priuniky prvki z verze 3.0.
Mnohdy se v muzeich jedna o nékolik
soubéznych konceptti podléhajicich maéd-
nim trendtim bez kontextu.

Zavérem si referent polozil otazku co
s tim. Samoziejmé se v muzeich musime
nadale vzdélavat a pochopit dana zakli-
nadla, jejich vyznam a aplikaci. Takto bu-
deme schopni dat v muzeu vétsi prostor
animaci a participaci, ¢imz se zménime
v otevieny prostor pro dialog a setkava-
ni reflektujici i aktualni trendy a potfeby
veTejnosti.

Posledni tematicky blok Muzeum v roli
popularizitora déjin predstavil tfi expozic-
ni a vystavni projekty od vize az k rea-
lizaci jako pozitivni priklady prezentace
déjin v muzeich. Prvnim byla vystava
Oblastniho muzea v Chomutové Unik z to-
tality, kterou pfedstavila pani Miroslava
Branova, DiS. Jako formu prezentace uda-
losti z let 1988 a 1989 si zde vybrali tiniko-
vou hru, ve které mohl na malém prostoru
tfi mistnosti koexistovat hrac i bézny na-
vstévnik muzea. Muzejni publikum moh-
lo projit vystavu pasivné, avsak vétsina
zvolila aktivni formu, ktera ve stars$im na-
vstévnikovi probouzela vzpominky a nos-
talgii na hmotnou kulturu 80. let. Mladsi
navstévnik se aktivné propracoval po-
stupnym odhalovanim problematiky eko-
logie a hornictvi na Chomutovsku, které
bylo spjaté s nespokojenosti spolecnosti
s rezimem. To vedlo v prezentaci déjin
v chomutovském muzeu az k udalostem
na Narodni tfidé a padu komunismu.
Druhy referat feditele Muzea Vysociny
Ttebi¢ Ing. Jaroslava Martinka predstavil
expozici obnoveného méstského muzea
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Hrotovicka, na které se vyrazné podilelo
toto krajské muzeum. Poukazal na pre-
rusenou kontinuitu muzejni instituce
ve mésté Hrotovice, kterd zde vznikla jiz
v roce 1937, a to s velkym podilem sbé-
ratele a cestovatele FrantiSka Bohuslava
Zvéfiny. Muzeum zaniklo v roce
1962 a vétsina sbirek byla prenesena
do Moravského zemského muzea v Brné
a Zapadomoravského muzea v Trebidi.
Pravé ¢ast poztistalosti zminéného F. B.
Zvéfiny pfivedla mésto k ¢inu a v roce
2004 otevfelo pamatnik této osobnosti.
Jiz tehdy pomahalo pfi realizaci krajské
Muzeum Vysociny Ttebic.

V nasledujicich letech se mésto rozhod-
lo zrekonstruovat staré stdje a rozsifit
dosavadni pamatnik na muzeum celého
Hrotovicka. Odborna informacni linka
regionu nového muzea vznikla dle déjin
zpracovanych regiondlnim historikem
Janem Suchardou a détska linka vcetné
scénare byla vypracovana pracovniky mu-
zea v Tfebici. Vznikla tak nova expozice
prezentujici regionalni déjiny od pravéku
po soucasnost, avsak s dlirazem na regio-
nalni chronologii, kdy stfedovék je spojen
s blizkou odkrytou vesnici Msténice nebo
obdobi roku 1945 se sovétskou pumou
shozenou na Hrotovice. Diky zapoje-
ni krajského muzea doplnuje tato expo-
zice obraz regionu v siti ostatnich muzei,
ktera prezentuji odlisSné stranky kultury
v okrese TTebic.

Prednaskovy den zakoncila Mgr. MgA. Iva
Vachkova, Ph.D. Predstavila tvorbu ex-
pozice Praha Karla IV. v domé U Zlatého
prstenu, jejiz casti byly otevieny v letech
2016, 2017 a 2019. Téma stejné jako umis-
téni expozice bylo vybrano prazskym
magistratem. Muzeum se potykalo s ne-
dostatkem vhodnych sbirkovych pfed-
métd, které by dostatecné srozumitelné
prezentovaly obraz Prahy v dobé Karla
IV., z toho dtvodu vyuzilo mnozstvi
animaci a multimedialnich prvka vytvo-
fenych na miru. Referentka poukazala
i na klady tvorby expozice po castech,
kdy bylo mozné poucit se z pfedchozich
chyb. Vysledkem je efektni obraz promé-
ny Prahy za Karla IV., ktery vsak skry-
va i nékolik problematickych momentt

Sal Komunitniho centra aktivniho Zivota
v Blatné nam umoZznil dodrzet dostatecné
rozestupy

v podobé rusivych imerznich prvka
a zvuki a potemnélého prostiedi ne-
vhodného pro edukaci. Z téchto déivodua
vzniklo v domé U Zlatého prstenu oddé-
lené détské muzeum, ve kterém jsou ob-
sazeny ony interaktivni didaktické prvky
a participacni nastroje. Expozice se bude
i nadale vyvijet a upravovat.

Seminar Prezentace déjin v malych muzeich
predstavil nékolik zdanlivé rtznorodych
tematickych blokti. Pojitkem vSech byl
nejen optimismus a odhodlani pracov-
nik{i proménit tvai ceského muzejnictvi,
ale také se zde objevovala spojujici linka
v podobé komunikace. At jiz se hovori-
lo o prostfedcich komunikace ve formé
edukace nebo objektech zajmu nebo spi-
Se nezajmu, kterému celi soudobé déjiny,
tak zde zaznéla také nutnost porozuméni
v interni komunikaci a v uziti jednotného
pojmoslovi a vidéni prostfedktt muzejni
prezentace déjin.

Druhy den seminafe se nesl v duchu
ryze praktickém. BohuZzel i zde muse-
lo dojit k redukci z dtivodu epidemie.
Uskutecnéna byla jen exkurze do nové
oteviené expozice Muzeum vsemi smy-
sly v Méstském muzeu Blatna a dva pa-
ralelni workshopy. Jeden z nich vedl pan
Mgr. Lukas Faktor z Jihoceského muzea
v Ceskych Budéjovicich, ktery predstavil
mistni edukaéni kuffiky. Prvni tyto mobil-
ni moduly vznikly pravé v Jiho¢eském mu-
zeu v Ceskych Budé&jovicich v roce 2016.
Od pocatku se jednalo o archeologické



muzejni kuffiky, které mély pfenést hmot-
nou kulturu do rukou zakt a posluchaca
ve skoldch i béhem edukacnich programu
v muzeich. Kazdy modul obsahuje také
pracovni listy, které slouzi zakdam jako
dalsi vzdélavaci materialy. Jejich obsah byl
zaroven vytvoren se zohlednénim RVP.
Samoziejmé i zde doslo k rliznym prak-
tickym ukdzkam, zahrnujicim velikost ¢i
vahu mobilniho kuffiku, kterd do znacné
miry ovliviiovala jejich mobilitu.

Druhy workshop vedla pani Mgr. Lucie
JagoSova. Zaméfila se na evaluaci, jeji
odliseni od reflexe ¢i jinych podobnych
forem zpétné vazby, které jsou v muzeu

vyuzivany jednotlivé a bez zjevného
predem daného cile. Zdiaraznila mnoho-
vrstevnatost evaluacniho procesu, ktery
kombinuje nékolikero zdroji z vnéjsiho
i vnitiniho prostfedi. Béhem workshopu
jsme byli seznameni s jakymsi nacrtem
pripravy, procesem a zdveérecnym uzitim
evaluace jakozto komunika¢niho kanalu
mezi muzeem a muzejnim publikem. Diky
takto ziskanym informacim mtize muze-
um zapojit vefejnost do tvorby vystavnich
a expozicnich projektti, a tak i docilit jiz
dfive zminované participace a posileni
socialnich a kulturnich vazeb vedoucich
ke zkvalitnéni Zivota spolecnosti.
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Call for Discussion about Museums

V roce 2020 vysla pod edi¢nim vedenim
trojice autort (Jares, Pycha, Sixta) publika-
ce Jak vystavujeme soudobé déjiny. Muzeum
v diskusi. V nasem muzejnim prostiedi
se jednd o mozna prvni publika¢ni pocin
podobného druhu, ktery se snazi jednak
mapovat situaci v oblasti soudobych dé-
jin a muzei, jednak prinaset pohled z pra-
xe — teoretické teze i praktické zkusenosti,
a nakonec také zafazovat nase uvazova-
ni do mezinarodniho kontextu. VSechny
tyto piistupy jsou obsaZeny na 240 stra-
nach textu, ktery je editory ¢lenén do tii
kapitol. Nejednd se pfitom o typ ucelené
analytické monografie, autorim je vlast-
ni spise vyzva k diskusi, nastinéni kon-
krétnich témat, otevieni problému. I to je
déivodem, pro¢ by mohly jednotlivé casti
knihy fungovat i samostatné, takto na jed-
nom prostoru se vSak dopliuji. V samot-
ném tvodu autofi podrobuji muzejni in-
stituce jistého zafazeni do ,soufadnic”.
PiSou o muzeu jako o budové, archivu,
foru, popisuji muzeum téz jako politikum,
jako pamét, komunitu, skolu i pamatnik.
Mezi jejich autorské soutadnice poté patfi
muzeum jako interpretace, turismus i ha-
danka. Tak jako tak stoji ve stfedobodu
jejich autorského pohledu diskuse, dialog,
proto je zde popsana i role muzea jako té-
matu (vyzkumu a reflexe) a souradnice
jsou zakonceny pohledem na muzeum
v diskusi. Samoziejmé bychom jisté do-
kazali najit pro charakteristiku muzejnich
instituci i mnoho dalsich soufadnic, auto-
i nas timto vSak upozornuji pfedevsim
na své vnimani, kterému je vlastni aktivi-
ta, kriticky pristup a misty proto i logicky
zpochybnéni nékterych stereotypi.

Nasleduji tfi studie, kdy Jakub Jares
predstavuje Soudobé déjiny v mistnich mu-
zeich, Vaclav Sixta Muzeum v rekonstrukci
a Cenék Pycha Muzejni stroj: vzpominini
v muzeu a soucasné fenomény ve vystavo-
vini soudobych déjin. Jakub Jare$ ana-
lyzuje pfistup k soudobym dé&jinam

ve 23 muzejnich institucich, a to jak u téch
velkych (Moravské zemské muzeum,
Slezské zemské muzeum, Muzeum hlav-
niho mésta Prahy), tak ve vétsiné ,stred-
nich”. K jednotlivym muzeim pfistupuje
na zakladé ,, muzejni analyzy”, inspirova-
né Joachimem Baurem, konkrétnéji pak
vyuziva historickou metodu Thomase
Thiemeyera. Ve svém piispévku postu-
puje pres pohled na exponaty, aktéry, az
ke kontroverzim a modeltim vystavovani
soudobych dé&jin. Nabizi se nam tak popr-
vé urcité zrcadlo vystavovani nejblizsi mi-
nulosti, samoziejmé limitované kapacitou
autora pojmout jen urcitou ¢ast muzejnich
expozic a instituci — ale i pfesto umoziiu-
jict jisté zobecniujici zavéry. V tomto pfi-
padé jde o zavérecné (relativné strucné)
zamysleni nad smyslem muzea, jaky mu
autor prisuzuje. Zduraziuje predevsim
dva aspekty — potiebu vystizeni jedinec-
nosti mista na jedné strané a pripadné
zvyraznéni obecnéjSich, univerzalnich
problémti (na strané druhé). Vaclav Sixta
ve svém prispévku Muzeum v rekonstruk-
ci pristupuje k tématu nejprve pohledem
na tfi vybrané pfipady — Pracherniské mu-
zeum v Pisku, Muzeum Vysociny Jihlava
a Pamatnik II. svétové valky v Hrabyni.
V néavaznosti na pripadové studie pak hle-
da zobecnujici pohledy na to, co ovliviiuje
promény muzei. Jednak je to dédictvi mi-
nulosti, dale postoj zfizovatele a zptisob
financovani, nasledné vliv architekt a re-
alizatorskych firem. Jiz z tohoto prehledu
je jasné, Ze tato studie se snazi nahlédnout
na velmi praktické aspekty promén mu-
zei. Nasleduji zavéry — shrnuti promén
¢eskych muzei po roce 1989 a dale ,Navrh
periodizace: od doby figurinové po obdo-
bi multimedialnich expozic?”. Této studii
mozna trochu chybi zobecnujici zavér,
stoji tak trochu na ptil cesty mezi praktic-
kym popisem a teoretickym zamyslenim.
Studie Cetika Pychy pracuje na pocatku
s pojmy jako je pamét v muzeu a muzejni



stroj digitalni platformy. Nasledné rozviji
své pohledy na zptisoby prezentace/tema-
tizace v expozicich soudobych déjin, a to
za vyuziti konkrétnich ptikladii a definice
roli: hrdinové a obéti (Lidice, heydrichi-
ada, pamatniky); rodinné a nostalgické
vzpomindni (retromuzeum); globaliza-
ce vzpomindni (muzeum komunismu).
Jadrem piispévku jsou analyzy muzejnich
expozic, pfi¢emz autor zde osvédcuje svij
prehled jak v oblasti teoretickych kon-
ceptii, tak mezioborovych pfesahti (nova
média).

Druhou casti knihy je pfepis diskusi, jez
autofi organizovali, na nékolik témat ty-
kajicich se fungovani muzei — samozfej-
mé v kontextu tématu soudobych déjin.
Tato c¢ast obsahuje diskuse nad tématy:
narod v muzeu; vystavovat kontroverz-
ni déjiny; muzea a historické vzdélavani.
Vzdy nékolik pozvanych hostti se vyja-
dfovalo k danému tématu pod mode-
ratorskym vedenim jednoho z editord.
Prestoze pfepis podobnych diskusi byva
mnohdy velkym editorskym tskalim, ne
vzdy musi takto vyuzité diskuse v tisku
vypadat presvédcivé a vyrovnané, v tom-
to pfipadé se to autortim dle mého ndzoru
celkem podafilo. Pro ¢tenare jsou diskuse
inspirativnim pohledem nejen na teoretic-
ké pfemysleni o muzeich a jejich roli, ale
i z hlediska praktickych pohledt aktérti
diskusi, vcetné tolik dualezitého mezina-
rodniho srovnani. Posledni tfeti ¢asti jsou
pak preklady tii textt, jez povazuji edi-
tofi za vhodné a vyuzitelné pro diskusi
o soudobych déjinach v muzeich. Jedna se
o text Detlefa Hoffmanna , Jak mohou pa-
meétové stopy pomoci pii zkoumani sou-
dobych déjin. Chvéla mysleni, které vy-
chazi z objektu (2007)“, dale text Ljiljany
Radonié¢ ,Vizualizace vinikti a obéti
v postkomunistickych muzeich-pamatni-
cich (2016)”, a nakonec prace ,Muzeum
jako katalyzator (2000)“ od Barbary
Kirshenblatt-Gimblettové. PrestoZze se jed-
na o texty z raznych dekdd, pro editory

predstavuji diilezité myslenkové zdroje
pravé k prezentovanému tématu. Do ces-
kého prostiedi tak prinaseji myslenky, se
kterymi je doposud (jak si dovoluji tvrdit)
seznamena jen hrstka muzejnich pracov-
nikt. Kdybych nyni mirné odbocil - tento
pristup autord je moznd dobrou vyzvou,
abychom se do budoucna pokusili o né-
jaky systematictéjsi pristup k zahranicni
produkci a nasli pro preklady klicovych
texti néjakou platformu.

Zavér autort s podtitulem: ,,muzeum jako
ttha, muzeum jako radost” pak poukazu-
je na obeznamenost autorti se slozitym
kontextem ceského muzejniho prostredi,
ale na druhé strané také ukazuje jejich
zapaleni pro tolik potfebny intelektual-
ni pohyb v ném. Pokud bych mél knihu
néjak obecné zhodnotit — bezpochyby se
jedna o inspirujici vklad do prilis klidnych
vod naseho uvazovani o muzeich a expo-
zicich. At to ma dtvody praktické, inte-
lektualni, generacni ¢i jiné — nase muzejni
prostfedi neni pfili§ zvyklé na pfemysleni
o nas samych, a pokud ano, nevstupujeme
s timto premyslenim do dialogu, disku-
se, vzajemné konfrontace (v pozitivnim
slova smyslu). To se snazi tato publikace
zménit. Nemame sice pied sebou néja-
kou ,tézkotonazni” monografii na dané
téma — moznad ji ale v tento moment ani
nepotfebujeme, ani ji nejsme jesté mocni.
Nyni je tfeba oZiveni diskuse, pfirozené
propojeni s celosvétovym kontextem dis-
kuse o kulturnim dédictvi - a také trochu
odvahy v témito diskusemi vstupovat
do vefejného prostoru. V tomto ohledu
publikace splnila svij tcel — sama je vy-
zvou k diskusi.

JARES, Jakub, PYCHA, Cenék, SIXTA,
Vaclav (eds.).: Jak vystavujeme soudo-
bé déjiny. Muzeum v diskusi. Praha:
Ustav pro studium totalitnich reZima
a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2020,
240 s. ISBN 978-80-88292-67-8 (USTR),
978-80-7422-768-4 (NLN).
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Soldiers of the Skute¢ Region 1914-1920

Abstract: Following article introduces the publication “’Soldiers of the
Skutec¢ county 1914-1920”, which won the special award in a Museum
publication category at XVIII. annual Gloria Musaealis Awards 2019.
It is a probe into the operations of soldiers connected to Skutec and
its near precincts. The article is about the circumstances of the book’s
creation and its intention, which is primarily to pay respects to the par-
ticipants in the war. It also describes the book’s content and individual
chapters. The life stories of the soldiers are put into the contemporary
context and demonstrated on specific combat encounters. The main be-
nefit is that the book brings testimonies of selected soldiers, the lists of
legionnaires and registry of fallen and deceased soldiers as found in ar-
chives. The book provides interesting info and is a source of knowledge
not only for regional historians but also as a valuable addition to the
Czechoslovakian military history.

Keywords: Soldiers of the Skutec, creation and description of the pub-
lication, legionnaires, Czechoslovak legions, the life stories of the sol-

diers, registry of fallen and deceased soldiers

Ocenéna muzejni publikace vznikla
s cilem vzdat uctu skutecskym
vojakam

Mensi muzejni instituce typu méstskych
muzei nemaji vétSinou pestré portfolio
vlastni publika¢ni ¢innosti. Nékde chy-
bi kapacity pracovni ¢i persondlni, jinde
finanéni zdzemi. Pfesto se obcas najde
nadseni, které s podporou zfizovatele
dokaze uskutecnit projekt, jenz je v dané
oblasti nepfehlédnutelny. Takto mtizeme
oznacit i knihu Vojdci Skutecska 1914-1920,
ktera byla vyddna Méstskym muzeem
ve Skutdi, resp. jeho zfizovatelem méstem
Skutec¢. Kniha byla piihlasena do XVIII.
rocniku Ndrodni soutéze muzei Gloria
musaealis, kterou vyhlasuji spole¢né
Ministerstvo kultury CR, Asociace muzei
a galerii a Cesky vybor ICOM. V katego-
rii muzejni publikace roku zaujala porotu
natolik, Ze mezi 30 dals$imi tituly ziskala
,,zvlastni ocenéni”.

Vzniku publikace predchazely dvé velké
vystavy z let 2014 a 2018. Obé reagova-
ly na vlnu zvySeného zajmu vefejnosti

a médii o kulata vyro¢i prvni svétové val-
ky. Prvni vystava pod nazvem Signum lau-
dis aneb stripky ze zdkopii a zdzemi se zamé-
fila na pfiblizeni osuda vojaka v fadach
rakousko-uherské armady, k jejichz zma-
povani bylo nutné provést obsahlé reSer-
Se v archivnim fondu muzea a v mistné
pfislusnych archivech. Z rozhovoru s ini-
cidtorem publikace, feditelem Méstského
muzea Skute¢, Liborem Akslerem (autor
kapitol 6-11), vyplynulo, Ze tématika ne-
byla do té doby v muzeu nijak ucelené
zpracovana, a tak nebyla nouze o prekva-
piva zjisténi. Pfed rokem 2018 pak probéh-
lo dalsi dlouhodobé zkoumani archivni
zdkladny i ptivodu a historie trojrozmér-
nych sbirkovych pfedmétl v muzejnim
depozitafi. Ve vysledku se objevilo mnoho
novych dokladti o ptisobeni skutecskych
vojaktl v fadach ceskoslovenskych legii.
Pravé tuto skupinu podrobné pfedstavila
druha vystava Konec vdlky — pocdtek repub-
liky uskutecnéna v roce 2018.

Na zdakladé velkého zajmu vefejnosti
o uvedené vystavy a naslednych Ccet-
nych dotazti smérem ke zpracovanym
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Obélka knihy

databazim vojakt a legionafrt byla ote-
viena tivaha o mozném publikovani zjis-
ténych dat. Postupné vykrystalizovala
findlni podoba knizky, ktera méla byt
trvalejsi pfipominkou a dustojnou vzpo-
minkou na valecnou anabazi vojakt po-
chazejicich ze Skutce a jejich dnesnich
dvanacti mistnich ¢asti. Pravé tento roz-
sah se stal klicovym pro stanoveni, resp.
omezeni rozsahu patrani i pro budouci
ctivost knihy. Celkem doslo ke zpracova-
ni osudt 202 padlych a zemfelych vojaka
a 168 legionart. Ackoli se jedna o uzky
vzorek na regionalni drovni, existuji zde
urcité presahy, jez umoznuji ¢tenafi pro-
niknout do kazdodenni véle¢né reality
obecné prozivané nasimi predky.

Velkou vyhodou se pro moznost dohleda-
ni Zijicich pfibuznych vojakii stala mistni
znalost obyvatel. Ti vétSinou se zajmem
vyslechli zpravy o svém predkovi, jez mu-
zeum dokdzalo ziskat pfi svém patrani,
a na oplatku dohledali podobenky nebo
jiné rodinné fotografie ¢i dokumenty, nebo
se podélili o historky, které se v rodinach
o byvalé vojenské sluzbé predkti trado-
valy. V pfipadé potomkti po legionafich

se ukazalo, Ze mnozi s tctou uchovavaji
pradédecktiv stejnokroj, deniky, trofejni
Savle a jiné predméty z doby jejich sluzby.
Fotografie téchto artefaktti se pak staly vi-
tanym doplnénim textu.

Volba spoluautora v osobé feditele
Regionalniho muzea ve Vysokém Myté
se ukazala jako velmi Stastna. Skutecské
prostredi nebylo Mgr. Jifimu Junkovi (au-
tor kapitol 1-5) neznamé, protoze pred
nékolika lety popsal jeho prvorepubli-
kové obdobi v De¢jindch Skutce. Znatnou
devizou byl Junktv dlouhodoby zajem
o vojenské déjiny se specializaci na his-
torii plukti z domovského posadkového
meésta Vysokého Myta, do kterého muzi
ze Skutecska rukovali.

Popis knihy

Cela kniha ¢itd 368 stran a je rozdélena
do 11 kapitol a velkého mnozstvi subkapi-
tol. Clenéni je piehledné s pozndmkovym
aparatem umisténym na dolnich okrajich
stranek. V zavéru svazku jsou vysvétliv-
ky pouzitych zkratek a znamének a také
seznam vyobrazeni dle jednotlivych kapi-
tol s odkazem na zdroj ¢i autora. Bohuzel
nedoslo ke vlozeni mistniho, vécného ani
jmenného rejsttiku. Prameny, zdroje a po-
uzitd literatura byvaji povétsinou uvadé-
ny v poznamkach pod carou, nebo na za-
¢atku kapitol, ale jejich souhrn na konci
knihy by byl pro rychly prehled zadouci.
K uspotadani rozsahlych text(i v prvnich
péti kapitolach by se dle mého ndzoru ho-
dilo rozdélit jejich obsah cetnéjsimi pod-
nadpisy. Je vSak tfeba ocenit, Ze pokud
to bylo mozné, ,narusila” stranku textu
alespon vlozena marginalie. Velmi vhod-
né byly dohledany a zafazeny fotografie,
jez dobfte graficky ptisobi i v dal$ich oddi-
lech knihy (zvlasté v kapitolach 6 az 11 se
seznamy nebo krat$imi texty). Jednak do-
kumentuji popisovana fakta, jednak ¢ini
obsah pro ¢tenare vizualné pfitazlivéjsim
a ilustrativnéjsim.

Celkové je tfeba pochvalit grafickou
upravu, jez je vybornou vizitkou ateliéru
2123design s.r.o. Nesettilo se zde na kva-
litnim tisku a na uzivatelsky prijemné
specialni vazbé silné knihy umoznujici
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Zabér z vystavy z roku 2018.
Foto archiv MM Skutec
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pohodlné listovani a prohlizeni obrazkii,
c¢asto zaujimajicich celou stranu. Mékcéené
desky knihy navozuji pfijemny pocit lu-
xusu. Vzhled obélky se mtize zdat trochu
roztiistény, ale rozhodné spolu s vystiz-
nym nazvem upoutd pozornost.

Kapitola 1. - NeZ vypukla valka
Publikace zacina kratkym, ale dilezitym
zakladnim piedstavenim mésta a oko-
li. Na omezeném prostoru se podafilo
Jifimu Junkovi priblizit ¢tenafi zakladni
body sociokulturniho prostfedi odveden-
ct, které nasledné prispivalo k formovani
jejich postoje a rozhodovani v situacich,
jako bylo napf. zajeti a vstup do legii.
Junek dale pokracuje popisem vyvoje
dvou rakousko-uherskych pluka ¢. 30
a ¢. 98, do jejichz dopliiovaciho obvodu
Skutecsko patfilo. Jimi musel projit kaz-
dy zemébranec i domobranec a z nich se
nasledné rekrutovali témér vSichni zdejsi
legionafi. Vysoké Myto byvalo centrem
vojenské spravy Sirokého regionu a kaz-
dy muz, ktery dle zakona podléhal bran-
né povinnosti, do ného dfive ¢i pozdéji
nasel cestu. Diky témto obecnym tivod-
nim informacim ziska ctenar uceleny
pohled na danou problematiku a nasle-
dujici zivotni pfibéhy skutecskych vo-
jakt je tak mozné nahlédnout v SirSich
souvislostech.

Kapitola 2. a 3. - Mobilizace
a Na bojistich svétové valky
V druhé kapitole se jiz Junek vénuje vstu-
pu Rakousko-Uherska do Velké valky
a procesu mobilizace. Je pozoruhodné, Ze

doprovodné snimky z bohatého archivu
vysokomytského muzea zachycuji v riiz-
nych situacich pravé muze, ktefi pochaze-
li ze Skutce a okoli.

Nasleduje kapitola popisujici fungovani
a pohyby vojenskych utvart, do kterych
byli zdejsi muzi ve velkém poctu zaraze-
ni, tj. hlavné c. a k. pési pluk ¢. 98 a c. k.
zemeébranecky pési pluk ¢. 30. Zvlasté
zajimavé jsou informace o konkrétnich
bojovych stietnutich, v nichz se muzi ze
Skutecska s velkou pravdépodobnosti na-
lézali. Seznamy padlych pfislusnikii stejné
jednotky pak tyto hypotetické predpokla-
dy potvrzuji. Pfi studiu podkladii se do-
konce podafilo najit nékteré dosud nepro-
badané dokumenty, jako napf. pochvalny
list o ,chrabrych muzich” ze Skutce
a z Vysokého Myta, ktefi se zvlasté vy-
znamenali v bojich s Rusy. Tato informace
zasadné pfispiva k ocisténi povésti pluku,
ktery byval povaZzovan za narodnostné ne-
spolehlivy a pro Spatnou bojovou moralku
a mnozstvi dezerci byl od listopadu 1914
do tinora 1915 dokonce rozpusten.

Kapitola 4. - Ceskoslovenské legie

Se znalosti véci Junek, opét se zvlastnim
pfihlédnutim k ptisobeni skutec¢skych
muzi, ¢tivé popisuje vznik a vyvoj legio-
narskych vojsk ve Francii, Rusku a Italii.
Docteme se tak nejen obecné informace,
ale také konkrétni tidaje o bojovém nasa-
zeni jednotlivych plukt, kde bylo pocet-
ni zastoupeni skutecskych nejvétsi, a to
vcetné elitniho 1. ¢s. tiderného praporu,
kde méla Skute¢ Ctyti pfislusniky z cel-
kovych 800 clenti jednotky (!). Kapitola
je vhodné doplnéna pfehledem nejroz-
$ifenéjsich dlouhych palnych zbrani
pouzivanych nasimi legionafi. Detailni
snimky poskytlo Vychodoceské muzeum
v Pardubicich.

Kapitola ¢. 5 - Valka nekonci

Ve své zavérecné kapitole se Junek vénuje
bojliim s Madary. Tato kapitola ¢eskoslo-
venskych déjin neni pfili§ pfipominana,
a tak lze jeji popis kvitovat s povdékem.
Je zde zafazena logicky, protoze v bojich
o hranice republiky padlo i nékolik muzi



Prvnim padlym ze Skutce se stal mladinky
Otakar Svatos. Foto archiv MM Skutec

ze Skutce. Velka cast kapitoly se zaobira
pfibéhem mladého porucika Rostislava
Stépanka. Ten se jako velitel roty tto-
¢ici na nadrazi ve vychodoslovenském
Kysaku dostal do obkli¢eni madarskymi
vojaky. Nechtél pfipustit své zajeti a ra-
déji zvolil smrt vlastni rukou. O ptl roku
pozdéji byl In memoriam vyznamenan
Cs. valetnym kiizem a stejné vyzname-
nani obdrzel i jeho domovsky II. prapor,
ktery se tak stal prvnim titvarem ¢s. arma-
dy s timto ocenénim.

Kapitola ¢. 6 - Svédectvi z archivu

Touto kapitolou se slova ujima spoluautor
publikace Libor Aksler. Podkapitoly tvofi
ptibéhy Sesti vojakti, které jsou popsany
na zakladé studia dokumentti z nékoli-
ka zdroji. Podafilo se napft. lépe vytéZzit
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muzejni sbirku archivalii, kterd v minu-
lych letech prosla digitalizaci a zpfesné-
nim popisi dokumentt, coz nasledné
umoznilo cilené vyhleddvani materialti.
Svétlo svéta tak spatfila korespondence
milujictho manZela se svou Zenou a ma-
lou dcerkou ukoncena jeho smrti na vy-
chodni fronté. Diky nové popsanému fo-
toarchivu se pak povedlo najit fotografii
jeho dcery jako dospélé Zeny z 30. let 20.
stoleti a nasledné také vystopovat jeji po-
tomky, dodnes Zijici ve Skut¢i.

Dalsi jimavy piibéh se podarilo sestavit
z korespondence, kterou do sbirky mu-
zea vénoval navstévnik po prohlidce
vystavy v roce 2014. Po chronologickém
sefazeni asi Ctyf set pohlednic se pocal
odvijet pfibéh lasky Frantiska DuSanka
a jeho milé Marie Horakové. Zamilovali
se do sebe kratce pred vypuknutim val-
ky. Jejich vztah prosel béhem Sestiletého
odlouceni tézkou zkouskou, ale nakonec
skoncil Stastnym manzelstvim. Osudy
dalSich vojakti bylo mozné vycist z je-
jich retrospektivnich vzpominek nebo
denikd, které se dochovaly bud ve sbir-
ce muzea, domacnostech pfibuznych ¢i
ve fondech Statniho okresniho archivu
v Chrudimi. Zdroje pro tuto kapitolu byly
také cerpany mimo jiné z fondu byvalé-
ho Okresniho soudu Skutec, ktery fesil
i poztistalostni fizeni. A¢ ve fondu pro-
béhla rozsahla skartace, dokumenty z va-
lecného obdobi se zachovaly a poskytuji
smutnd a dramatickd svédectvi o fatalnich
udalostech, s nimiz se musely rodiny obé-
ti valky popasovat.

Kapitola 7. — Soupis padlych

a zemrelych

V tivodu sedmé kapitoly Aksler podrobné
popisuje prameny a zdroje odkud infor-
mace Cerpal, coz jisté oceni dalsi badate-
1é. Velmi zajimavé jsou souhrnné tabulky
a grafy, jez nemilosrdné ukazuji vékovou
skladbu 202 dohledanych padlych, pocty
umrti v jednotlivych letech valky, pfehled
pricin tmrti nebo napf. souhrn civilniho
povolani vojakt. Nazorna je také mapa
Evropy a evropské casti Ruska s oznace-
nim mist, kde dany vojak padl nebo byl
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pohiben. Nad zdkresem si ¢tenai rychle
uvédomi, v jaké relativni blizkosti od do-
mova vojaci umirali, zvlasté v pripadé
hali¢ské a italské fronty. Riizné typy zna-
¢ek jednoznacné definuji i jednotlivé roky
mortality.

Nasledujici soupis padlych je rozdélen
podle jednotlivych mistnich casti meés-
ta Skutce. Muzi jsou pak fazeni dle jmé-
na v abecednim potadi. Udaje o kazdém
z nich jsou vepsany do formulate, ktery
ma pevnou strukturu. Z hlediska uspo-
ry mista byly zvoleny dva sloupce a ba-
revné rozliSeni zahlavi. Velmi casto jsou
vkladany fotografie pfimo se vztahujici
k dané osobé nebo k mistu posledniho
bojového nasazeni, popfipadé ske-
ny dokumentti z osobni slozky vojaka
z Vojenského historického archivu, archi-
vu skutecského muzea nebo okresniho
archivu v Chrudimi. Nezasvéceny ctenar
se tak muZe setkat s celou fadou dokladu,
které Ize vyuzit pfi vlastnim badani napft.
v rodinné genealogii. Snad se podaftilo do-
hledat i zcela prvniho padlého skutecského
vojaka, kterym se podle dosud znamych
dat stal Otakar Svato$, jenz zemfel v bo-
jich s vojaky Cerné Hory 14. srpna 1914
ve véku 22 let. Do patrani po jeho hrobé se
zapojilo i mistni muzeum v Risanu na po-
brezi Boky Kotorské.

Kapitola 8. - Seznam legionari

Kapitola je ¢lenéna stejné jako predchozi
dle osad. Stejné ztistava i rozfazeni sle-
dovanych muzt. Jen formulaf je mnohem
obsahlejsi, protoze se k vojenské ¢innosti
v legiich pfece jenom dochovalo vice in-
formaci. Uvodni slova kapitoly pati{ opét
specifikaci zdrojti a souhrnnym tabulkam,

jez sleduji pocty muzii v jednotlivych le-
giich, jejich zastoupeni v obcich, vékové
slozeni v dobé vstupu do legii nebo jejich
civilni povolani. U velké ¢asti legionait
je pripojena jejich podobenka, zajima-
vé jsou také skeny mnoha nejrtiznéjsich
dokumenttl z osobnich slozek, které ved-
la Kancelaf legii (dnes samostatny fond
Vojenského historického archivuy).

Stejné jako u piedchdzejiciho soupisu
padlych i v seznamu legionaiti bylo da-
tum narozeni kazdého vojaka ovéfeno
pfimo v pfislusnych matrikach naroze-
nych. Casto tak byl odfiltrovan zmateény
udaj, ktery do svych dokumentti nahlaso-
vali sami vojaci. Do vzniku Cs. republiky
byl kazdy legionaf pro rakousko-uherské
ufady vlastizradcem a na jeho rodinu
a majetek byvaly uvaleny tézké sankce.
Proto se z opatrnosti snazili ztizit svoji
identifikaci. V nékterych ptipadech pro-
niklo zkomolené datum do dokumentt
prostou lidskou chybou. Pocetna skupina
osob méla dokonce nékolik riiznych téch-
to dataci. Kromé spravného data poskyt-
ly rodné matriky i jiné poznatky — napf.
o rodinném zazemi ¢i povolani, spravném
bydlisti apod. Z oddacich matrik byly vy-
pisovany informace o manzelkach a dé-
tech vojakd.

Pfekvapivé malé mnozstvi zdznamu
o umrti vojakd nalezneme v knihach
zemfelych (skutecské) farnosti. Velkou
vyhodu pfedstavovala soucasna on-li-
ne dostupnost matrik, které jsou ve vét-
$iné statnich oblastnich archivi jiz plné
zdigitalizovany.

Pfed vlastnim soupisem legionard je jesté
kratce pfipomenuta existence italské do-
mobrany. Jeji prislusnici neméli status le-
gionare, ale mnozi z nich se také zaslouzili
o vznik a udrZeni republiky, zvlasté pii
bojich o slovenské hranice. Kromé jiného
jsou z historie legionaii vybrany rtizné
zajimavosti, jako napf. nejstarsi a nej-
mladsi legionaf, nejvyssi dosaZzena hod-
nost, pripady, kdy si legionafi z Ruska
pfivezli manZelky aj. Ctendi se mtize se-
znamit i s ptibéhy deviti bratrskych dvojic
a jejich rozdilnym osudem v fadach legio-
narskych vojsk.
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Nové udaje poskytly napr: schranky s osobnimi udaji (obdoba dnesni vojenské znamky),
které muzejni sbirka dosud podrobné neevidovala. MM Skutec, inv. ¢. 19.662

Kapitola 9. - CsOL - Jednota Skuteé¢
Ackoliv ¢itala skutecska legionarska orga-
nizace na 90 clenti a zaloZena byla velmi
kratce po valce, podkladii o jeji ¢innosti
se dochovalo mizivé mnozstvi. Jeji akti-
vita po pravdé nebyla nijak ohromujici
a bohuzel i to mélo, co se v agendé vedlo,
zabavilo a zlikvidovalo v roce 1939 pardu-
bické gestapo. Maly konvolut dokumentti
se dochoval pouze z obdobi, kdy docha-
zelo k fizené likvidaci organizace ze stra-
ny komunistické vlady CSR po roce 1948.
Popis tohoto procesu vsak poskytuje na-
zornou predstavu o atmosféfe doby pre-
vratu a pocatku procesu, jehoz cilem bylo
vymazat historii legii z paméti naroda.

Kapitola 10. - Vyznamenani skutec-
skych muzd

Popis vyznamenani je rozdélen na ocenéni
z rakousko-uherské armady a na medaile
legionafské. V pfipadé vyznamenani ze
starého mocnafstvi narazil autor na zcela
nedostatecnou pramennou zakladnu a le-
dabyly popis medaili zapsanych do sbirky
pred mnoha desitkami let. Tehdejsi neza-
jem o rakousko-uherské medaile a piibéhy
jejich nositeltt neni mozné napravit, infor-
mace jsou ztraceny a pamétniki jiz neni.
Vice udajt se ale dochovalo k ocenénym
legionartim, a tak byl pro jejich prezenta-
ci znovu pouzit formuldfovy styl. Rovnéz
jsou podrobné popsany jednotliva vyzna-
menani, jeZ skutecsti vojaci obdrzeli, at jiz
vlastni medaile jsou nebo nejsou soucasti
sbirky Méstského muzea Skutec.

Kapitola 11. - Pamétni desky,
pomniky a jejich osudy

Posledni ¢ast publikace prezentuje veske-
ré pripominky 1. svétové valky ¢i legio-
nafll ve vefejném prostoru meésta a jeho
mistnich c¢asti. S osudy nékterych z nich si
pohréala némecka okupace i nasledna ko-
munisticka totalita. Napf. Socha Vdécnosti
odhalena v ¢ervnu 1924 pfisla v roce 1940
jen o napis v kubistickém stylu, zato vzpo-
minkova deska padlym legionaitim odha-
lend v roce 1936 byla na zakladé prikazu
nacistt rozbita na prach. V zavéru knihy
je Ctenar potésen zjisténim, Ze i dnes se
najdou instituce, které na pamatku pad-
lym v 1. svétové valce nevahaji poridit

Nékteré snimky bylo moZné pomoci poci-
tacovych programG kolorovat a zvysit tak
jejich atraktivitu pro dnesniho naro¢ného
Ctendre
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a instalovat zcela novou pamétni desku.
Ucinilo tak mésto Skute¢ v osadé Zboznov
v roce 2018.

Doslov

Zavérem lze podotknout, Ze a¢ je kniha
pfedevsim mikrosondou do vale¢ného
pusobeni vojaki, ktefi byli spjati se Skutci
a jejim nejblizsim okolim, mtize poskyt-
nout podnétné informace a zdroj poznani
jednak pro nadregionalni dé&jiny, jednak
pro doplnéni obecného povédomi o oblas-
ti Ceskoslovenské vojenské historie.

Ocenéni v celorepublikové soutézi muzel
znamena velky uspéch malého muzea
v kolegialnim souboji s mnohem vétSimi

institucemi, které dorucily poroté celou
fadu vynikajicich publikaci. Potésujici je,
ze se dlouholety vyzkum podafilo pre-
tavit nejen do obsahové€, ale i vzhledoveé
reprezentativni knizky. Nékolikamési¢ni
naro¢né sestavovani jednotlivych kapi-
tol tak md na konci jednu velkou a velmi
cennou tecku. A jen na okraj pfipominam,
Ze se jedna jiz o druhou vyznamnou cenu
skute¢ského muzea v Glorii musaealis
(poprvé ji piebiralo v roce 2009 za otevie-
ni nové stalé expozice).

AKSLER, Libor, JUNEK, Jifi. Vojaci
Skutedéska 1914-1920. Skuteé: Mésto
Skutec, 2019. ISBN 978-80-270-7010-7
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Abstrakty publikovanych ¢lanktd v némdciné
Abstracts of Published Articles
In German Language

Abstrakta von publizierten Artikeln

in deutscher Sprache

Tschechische Museen, neue Medien
und Technologie in Ausstellungen:
Eine Longitudinalstudie zwischen
den Jahren 2015-2020

Abstrakt: Museen sind traditionel-
le Kulturinstitutionen, deren mannigfalti-
ge Tiatigkeit aus den Sammlungen schopft.
Gesellschaftlich-technologische Anderungen,
die am Anfang des 20. Jahrhunderts geschahen,
stellten bisherige traditionelle Einstellungen
in Frage und neue Themen einschlieSlich
Modernisierung traten in den Museen in den
Vordergrund. Die quantitative Forschung mit-
tels der Fragebogen konzentrierte sich auf die
Feststellung des Zustandes der Ausnutzung der
neunen Medien in den tschechischen Museen
im Bereich der Museumsprésentation und in
der Arbeit mit den Besuchern. Hinsichtlich
der dynamischen Entwicklung im untersuch-
ten Bereich wurde die Untersuchung in zwei
Zeitsonden longitudinal in den Jahren 2015
und 2020 realisiert, wodurch ein komplexe-
res Bild, das die Anderungen festhielt, ent-
stand. Forschungsbefragten sind Arbeiter von
358 Museumsinstitutionen. Im Bereich der
Museumsprésentation gelangte man zu einem
deutlichen Zuwachs hinsichtlich der Benutzung
der neumedialen Inhaltsdarstellungen in
5 Jahren, aber nicht einmal eine Halfte der
Museen machen Online-Ausstellungsprojekte.
Im Bereich der Arbeit mit den Besuchern bieten
fast alle Museen Begleitprogramme und mehr als
80 % von ihnen auch Spiele an. Die Aneignung
der Methoden und Ideen der neuen Medien in
den tschechischen Museen ist fortschreitend
und steigt. Ofter findet man produktionell
einfachere Inhaltsdarstellungen, Vorlesungen
dominieren in den Begleitprogrammen, und
Spiele sind eher analog.

Schliisselworter: neue Medien, Museums-
priasentation, Modernisierung der Museen,
aktiver Besucher, Longitudinalstudie, tsche-
chische Museen

In Haut des letzten Sprechers
stecken Eine Fallstudie der
Gamification der Ausstellung iiber
Sprachdiversitét

Abstrakt: Der Beitrag bringt eine Fallstudie, wie
das Thema der Sprachdiversitit, der Bedrohung
und des Untergangs der Weltsprachen und
ihrer Dokumentation und ihres Schutzes
durch eine Erlebnisform zu einer Zielgruppe
der Schiiler der Grund- und Mittelschule
zu prasentieren wire. Konkret prasentiert
sich die eintdgige interaktive Ausstellung
,Die Biosphére der Sprachen® begleitet vom
Escape Game ,,Der letzte Sprecher®, die von
der Bildungsplattform Library of Languages
/ Sprachenbibliothek FF UK anlésslich des
Europiischen Tags der Sprachen in Campus
Hybernska im September 2019 realisiert wur-
de. Der Beitrag zeigt, wie sich die linguistischen
Ausgangspunkte tiber Sprachdiversitat und die
didaktischen Prinzipen des Erlebnislernens
und seiner Gamification in der Konzeption
der Ausstellung und des Escape Games und
ihrer einzelnen Bestandteile widerspiegelten.

Schliisselworter: bedrohte Sprache, Populari-
sierung, Gamification, Erlebnislernen, Escape
Room

Galerie-Ausstellungen und
Heimatmuseen

Abstrakt: Der Beitrag stammt aus der
Praxis des Autors im Regionalen Museum
der Stadt Zd4r nad Sazavou (dt. Saar an der
Sasau). In vielen Stiddten gibt es Museen und
Galerien nebeneinander, wobei die Museen
auch Galerie-Ausstellungen veranstalten.
Die Heimatmuseen haben ein betrachtliches
Potenzial solche Ausstellung mittels weite-
ren musealen Sammlungsgegenstinden von
nicht kiinstlerischer Natur, die zum Beispiel
das Zeitalter des Lebens und Schaffens des
gegebenen Kiinstlers nidherbringen konnen
oder die sich zum Thema des prisentierten
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Werks beziehen, zu ergidnzen. Damit wird
die Ausstellung fiir breiteren Kreis der
Besucher attraktiv. Der Autor beschreibt die
Kunstaustellungen, die im Saarer Regionalen
Museum realisiert wurden, wo es zur
Verbindung der Sammlungsgegenstande aus
verschiedenen Bereichen nicht nur mensch-
licher Tatigkeit gelangte, und er legt sie als
Inspiration oder Entwurf zur Uberlegung
den Fachkollegen vor, die das Potenzial ihrer
Sammlungsgegenstinde in dhnlichem Geiste
bis jetzt nicht benutzen.

Schliisselworter: Museumsprésentation,
Galerieprasentation, Ausstellungswesen,
Museographie

Die Soldaten von Skutecsko
1914-1920

Abstrakt: Der Aufsatz stellt den Lesern die
Publikation ,Die Soldaten von Skuteésko
1914-1920“ vor, die den ,Besonderen Preis®
in der Kategorie Museumspublikationen des
Jahres 2019 im XVIII. Jahrgang des Nationalen
Wettbewerbes der Museen Gloria musaealis
erhielt. Es handelt sich um eine Mikrosonde
in der Kriegswirkung der Soldaten, die mit
Skute¢ (dt. Skutsch) und seiner nichsten
Umgebung verbunden waren. Der Aufsatz be-
handelt die Umstidnde der Entstehung dieses
Buches und seine Absicht, die darin besteht,
vor allem den Teilnehmer des Krieges Achtung
zu zollen. Der Beitrag bringt den Inhalt des
Buches naher und beschreibt ausfiihrlich die
einzelnen Teilkapitel. Die Lebensgeschichten
der Soldaten von Skute¢ werden hier zu-
nédchst in die breiteren Zusammenhinge der
Zeit hineinversetzt und anschieflend auf den
konkreten Kampthandlungen illustriert. Der
Hauptbeitrag der Publikation sind dann die

Zeugenaussage liber die Lebensschicksale
der ausgewihlten Soldaten, die Listen der
Legionire, die Verzeichnisse der Gefallenen
und Gestorbenen, die man aus den zuging-
lichen Archivalien erforschen konnte. Das
Buch bietet also interessante Informationen
und stellt somit eine Erkenntnisquelle nicht
nur der regionalen Geschichte dar, son-
dern auch eine Ergdnzung der allgemeinen
Erkenntnis im Bereich der tschechoslowaki-
schen Militargeschichte.

Schliisselworter: Soldaten von Skuted,
Publikation, Legiondre, Tschechoslowakische
Legionen, Lebensgeschichten der Soldaten,
Verzeichnisse der Gefallenen und Gestorbenen

Ein Bericht aus dem Seminar
~Prdasentation der Geschichte in
kleinen Museen”

Abstrakt: Das Fachseminar ,,Pridsentation
der Geschichte in den kleinen Museen®
fand am 23. und 24. September 2020 in
Blatnd statt. Das Zeil des Seminares war
nicht nur die Museuminstitutionen zu ver-
binden, sondern auch positive Beispiele der
Geschichteprisentation in kleinen Museen
vorzustellen. Sowohl der positive als auch
negative Aspekt der Geschichteprisentation
sind wichtig. Einen Einfluss auf die beiden
Aspekte haben sowohl Museumshistoriker
als auch andere Arbeiter, die sich mit der
Kommunikation mit Besucher beschifti-
gen. Einzelne Themenblécke konzentrier-
ten sich auf verschiedene Ansichten auf die
Kommunikation zwischen einem Museum
und der Offentlichkeit.

Schliisselworter: Seminar, Geschichte-
prasentation, Kommunikation, regionale
Museen



