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Editorial

MUZEUM 2

Vazeni a mili ¢tenari,

rok 2020 postavil pfed oblast mu-
zejnictvi fadu tézkych vyzev, ale za-
roven také umoznil vénovat se tém
¢innostem, které zustavaly zejména
v mensich muzeich a galeriich dlouho
upozadény a jez naléhavost pandemie
zdtiraznila. Ackoliv proces digitaliza-
ce sbirkovych predmétt byl jednou
z priorit jiz v pfedchozich letech, pan-
demickda omezeni ukazala nesmirnou
dualezitost zpristupnéni sbirek verej-
nosti v digitdlni formé. Prave digita-
lizaci s vyuzitim modernich a zaroven
uzivatelsky i financ¢né pristupnych
technologii se vénuji hned dva pfi-
spévky v tomto cisle, oba od autorek
z pracovisté Katedry pomocnych véd
historickych a archivnictvi Filozofické
fakulty Univerzity v Hradci Kralové.
Samotnymi sbirkovymi predméty a je-
jich potencialu pro vyzkum se zabyva
studie Katetiny Hruskové z Muzea skla
a bizuterie v Jablonci nad Nisou, kte-
ra predstavi lidové knofliky ve sbirce
Waldes-Knofliky.

Stranou virtudlnich projekti nelze
ponechat ani vystavy a expozice, jez
vznikaly v leto$nich nelehkych pod-
minkdch. Zatimco fada z nich pfivitala
navs$tévniky jiz v pribéhu rozvolnéni
opatfeni, vyjimkou nejsou vystavni
projekty, které ztstaly po znacnou dobu
svého trvani skryty pred zraky verej-
nosti. I pres tyto komplikace se konal
také XIX. ro¢nik Narodni soutéze mu-
zel Gloria Musaealis, kde porotcové
ocenili nejzajimavéjsi pociny v ob-
lasti vystavnictvi, publika¢ni ¢innosti
nebo vyznamnych muzejnich aktivit.

V tomto cisle predstavi své projekty
hned pét ocenénych instituci. Medialni
pozornost byla vénovana zejména
projektu rekonstrukce Spanélské sy-
nagogy a nové expozici Zidovského
muzea v Praze. Atraktivnimu, ale
ve vystavnich projektech zfidka za-
stoupenému obdobi z regionalnich
déjin se vénuje vystava Bild mista kon-
ce valky 1944-45, instalovana v Muzeu
a Pojizerské galerii Semily. Médiu skla
se vénuje umeélecky zamérena instalace
Vychodoceského muzea v Pardubicich
a star$i uméni dob gotiky a rané re-
nesance méli zdjemci moznost zhléd-
nout zase v noveé zrekonstruované
vystavni budové Muzea vychodnich
Cech v Hradci Krélové. Pied vyzvu,
jak poutavé a srozumitelné zprostred-
kovat téma z oblasti geologie, se posta-
vilo Muzeum mésta Usti nad Labem
béhem pripravy své vystavy Pisky znd-
mé i nezndmeé.

V neposledni fadé se ctenari bu-
dou moct podivat i mimo hranice
sttedni Evropy. Pfimo do nejsever-
néji polozeného muzea na souostro-
vi Spicberky, kam nahlédnou spo-
lu s autorkou prispévku Veronikou
Nirnbergovou z Katedry vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Ostatné v dobg,
ktera nepreje cestovani, je i tento pri-
spévek moznosti, jak nacerpat inspira-
ci se zahranic¢im.

Vérime, ze Vas clanky v aktudlnim cisle
¢asopisu zaujmou a inspiruji pro dal-
$i muzejni praci i v tomto nelehkém
obdobi.
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Lidovy knoflik ve Sbirce Waldes-Knofliky

Folk Buttons in Waldes Collection-Buttons

Abstract: The study focuses on the set of folk costume buttons from the
preserved part of the Waldes Museum collection. The aim of the paper
is to present the button set and its ongoing research potentional, both
in the further study of the collection itself and in comparison to other
similar objects in the Czech Republic and abroad. The study includes
the results of the long-term research of the Waldes Museum button sub-
collection that is provided with an institutional support of Museum
of Glass and Jewellery Jablonec nad Nisou.

Keywords: Button, jewellery, folk culture, Waldes Museum, Museum
of Glass and Jewellery in Jablonec nad Nisou

Uvod

Knofliky jsou specifickym druhem spi-
nadla, jejichz prvotni roli je byt nedilnou
a plné funkéni soucasti odévu. Mnohé
typy knofliki, pouzivané vné odévu, maji
rovnéZ funkci estetickou nebo identifikac-
ni. Stejné jako mddni i lidové knofliky by-
vaji nepfehlédnutelnou ozdobou a nékdy
role esteticka prevlada. Na rozdil od mod-
ni produkce nepodléha lidovy knoflik tak
rychle zménam vzorti vyrobni technologie
nebo materialu a v béhu casu prochazi jen
pozvolnym vyvojem. I proto se knofliky
lidového odévu fadi mezi vdécné objekty
sbératelského zajmu, které lze studovat,
sbirat i vystavovat jako reprezentanty li-
dové kultury. V tomto duchu k nim pii-
stupovalo i Waldesovo muzeum knofli-
kit a spinadel v Praze-VrSovicich , jehoz
vétsinu dochovaného sbirkového fondu
od roku 1973 spravuje Muzeum skla a bi-
zuterie v Jablonci nad Nisou (dale MSB).

Prazsky tovarnik Jindfich Waldes, je-
hoz jméno je spojeno s kovovymi pa-
tentkami a svétové znamym podnikem
Waldes & Co. s matefskou tovarnou
v Praze-VrSovicich, povazoval knofliky
a spinadla odévu obecné za relevantni
ukazatele stavu kulturni vyspélosti dané
spole¢nosti. Dlouhodobé vyzyval ke stu-
diu a védeckému badéani tohoto fenomé-
nu. Jeho vésen pro knoflik vedla nejprve
k budovani soukromé sbirky a v roce 1916

k zaloZeni soukromého muzea, jehoZz ob-
sahlou expozici spatfila vefejnost o dva
roky pozdéji. Vyznamnou ¢ast muzejniho
fondu i expozice zahrnovala Sbirka naro-
dopisnd, kterd obsahovala lidovy knoflik,
spinadla a souvisejici textil. Svou kom-
plexnosti v mnoha ohledech naplnovala
cile Waldesova muzea nejvice ze vSech
sbirek. Po skonceni druhé svétové valky
doslo ke znarodnéni vrSovické tovarny
i muzea jako jeji soucasti. V dusledku dal-
$tho vyuziti a svéfeni do péce jablonec-
kému muzeu byl soubor rozdélen podle
nového klice na ,knofliky” a ,spinadla
a odévni doplnky”, které vedl k novym
cestdm prace se sbirkovym materidlem,
a pravé knofliklim zacala byt vénovana
pozornost jako samostatnému fenoménu.
Tato studie se zaméfuje na kolekci kno-
flikti k lidovému odévu, kterd obsahuje
vice nez Ctyfi sta padesat predmétti z do-
chované sbirky Waldesova muzea. Cilem
studie je predstavit soubor jako takovy,
upozornit na logické vazby s dalsimi ex-
ponaty a s dosud ne zcela znamou kolekci
vyobrazeni v podobé tematickych foto-
grafil a grafik a nastinit jeho roli v ram-
ci ptvodni sbirky a odbornych aktivit
Waldesova muzea. V neposledni fadé
chce studie upozornit na potencial soubo-
ru jako komparacniho a studijniho materi-
alu pro praci s podobné zamétrenymi sbir-
kami i pro samostatné studium knoflikti
k lidovému odévu. Cilem je i prezentace
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2 Prvni ro¢nik byl vydan

s ndzvem Zpravy muzea kno-
flika. Vice se tématu vyvoje
ndzvu muzea a tim i promé-
né nazvu periodika vénuje
studie: KOENIGSMARKOVA,
Helena, WITTLICH, Filip.
Uméleckopriamyslové museum
v Praze a Waldesovo muse-

um knoflikG a spinadel vsech
dob - pocatky spoluprace

v letech 1916-1920. In: Sbornik
seminare k 100. vyroci otevieni
Waldesova muzea, Jablonec
nad Nisou: Muzeum skla a bi-
Zuterie v Jablonci nad Nisou —
Praha: Kotérovo centrum
architektury, 2018, s. 34-37.

3 Mezi dalsi pomocné sbirky
patril Archiv negativy a dia-
positivi a Archiv historicky

a technologicky, ktery obsaho-
val mimo jiné i opisy a vytahy
z archivnich fondd nebo vypisy
z odborné literatury.

4 Dale existovala Sbirka vse-
obecného néarodopisu, ktera
dokumentovala spinadla z mi-
moevropskych oblasti.
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Obr. 1. Ukazka z Archivu krojového, tisk
na papire, Archiv Waldesova Muzea,
Muzeum skla a biZuterie v Jablonci nad
Nisou, krabice 5

vysledkii dlouhodobého odborné prace
s podsbirkou Sbirka Waldes-Knofliky,
ktera probiha na zakladé institucionalni
podpory dlouhodobého koncepcniho roz-
voje vyzkumné organizace Muzeum skla
a bizuterie v Jablonci nad Nisou poskyto-
vané Ministerstvem kultury CR.

Prameny a literatura k tématu

Studie vychazi ze tii skupin zdrojia. Tim
prvnim je samotna podsbirka Waldes-
Knofliky a vybrané souvisejici predméty
z podsbirky Waldes-Spinadla a odévni
dopliiky'. Druhou skupinu tvofi vybrané
materidly z tzv. Archivu Waldesova mu-
zea — pozlistatku kolekce s nazvem Krojovy
archiv, ktery obsahuje rozmanita vyobra-
zeni spinadel, kroji a obyvatel v tradic-
nich odévech. Dnes je zachovany materidl
uloZen v ramci tzv. Archivu Waldesova
muzea (dale AWM), o ktery pecuje MSB.
Pti pfipravé studie bylo rovnéz cerpano
z odborné literatury zaméfené na lidovy
knoflik, Sperk a odév. Vyuzita periodika
pochazeji z vlastni publika¢ni ¢innos-
ti Waldesova muzea, jedna se o casopis
Zprdvy Waldesova muzea’.

Archiv obrazového materidlu — tzv.
Krojovy archiv byl ve Waldesové muzeu
budovan paralelné se sbirkou trojrozmér-
nych predmétd jako studijni i ilustracni

Obr. 2. Ukazka z Archivu krojového,
»Starena z Klobouk u Brna, Zimni ubor”,
fotografie, ptvodni ¢. i. 530, Archiv
Waldesova Muzea, Muzeum skla a bizute-
rie v Jablonci nad Nisou, krabice 6

doplnék. Mé€l za tkol prezentovat knofli-
ky a dalsi spinadla ,, v pfirozeném prostie-
di”, tedy jako soucast odévu, a zaroven
doplitoval chybéjici trojrozmérné sbirkové
predméty®. Obsahoval grafické listy, fo-
tografie a kolorované kresby k tématu li-
dového odévu, vcetné systematické doku-
mentace sbirek dal$ich muzei. Fotografie
pochazeji pfedevsim z Evropy, dominujt
némeckeé regiony a oblasti Balkanu. Vedle
fotografii obyvatel v tradi¢nich odévech
jsou to exponaty nebo pohledy do expozic
dalsich muzei. Fotograficky material byl
pro muzeum ziskdvan od soukromych
badatelti a odbornikti nebo byl cilené po-
fizovan najatymi fotografy. (Obr. 1, 2)

Dilezitym zdrojem informaci je casopis
Zpravy Waldesova musea vydavany v le-
tech 1916-1919. Jiz od 3./4. ¢isla prvniho
ro¢niku 1916 byly do ¢asopisu zafazovany
reporty o rozsifovani sbirek, které odka-
zuji i na dary a ndkupy lidovych knofli-
kti. Od roku 1917 se zde objevuji odkazy
na konkrétni soubory predmétti, které
davaji ¢tenafi obraz o obsahu sbirky co
do jejiho geografického a tematického vy-
mezeni. Knofliky k lidovému odévu stej-
né jako spinadla byly zafazeny do Sbirky
lidopisné, pozdéji Sbirky mndrodopisné*.
Report samozfejmé neobsahoval celistvy
vycet prirtistkdi, ale zajimavé kusy nebo



dary vyznamnych darcti. Podle popisu
je mozné i dnes nékteré prirtistky presné
identifikovat. Vybrana c¢isla obsahuji také
akvizicni prehled s fotografiemi nékterych
exponatti. Muzejni casopis je také jednim
ze zdroju informaci o spolupraci s dalsi-
mi muzejnimi institucemi a nabizi prehled
o pfirtistcich v knihovné, Krojovém archi-
vu nebo Technologickém archivu.

Ve Zpravach Waldesova muzea jsou Cisté
tématu lidovych knoflikti vénovany pou-
ze dvé studie a nékolik kratsich zprav.
Prvni studii byl text ,, Knoflik v lidovém
kroji“> etnografky Rose Julien z Berlina,
které v roce 1912 vysla publikace Die
deutschen Volkstrachten zu Beginn des 20.
Jahrhunderts®. A jednou z fady ukazek, jak
muzeum dokazalo spolupracovat s vy-
znamnymi odborniky své doby. Studie
se vénuje knofliku na lidovém odévu
v némeckém prostoru a je doprovazena
bohatym obrazovym materialem, fotogra-
fiemi i nakresy jak knoflikti z kovti, tak
naptiklad z textilnich vldken, které jsou
rovnéz ve sbirce zastoupeny. Nékteré
z fotografii potizenych R. Julien v ramci
jejtho etnografického vyzkumu se staly
soucasti Krojového archivu. (Obr. 3) V ¢is-
le 1./2. tfettho ro¢niku vysla studie Jana
Kouly , O spinadlech a lidovém kroji
cesko-slovenském™’. Je zajimava i proto,
Ze v obrazové pfiloze prezentuje expo-
naty z Waldesova musea. Je nutné po-
dotknout, ze nékteré z exponatii nejsou
urceny spravné a k obrazové priloze se
musi pfistupovat kriticky. Studii dopro-
vazi i fotografie z archivu J. Kouly. Celé
toto cislo Zprav Waldesova muzea bylo
tematicky zaméfené na lidova spinadla®.
Cést Pfispévky obsahuje nékolik velmi
kvalitnich textti némeckych i tuzemskych
etnografti s bohatym obrazovym materia-
lem, naptiklad ptispévek ,Knofliky a spo-
ny moravskych Valachti”® od Eduarda
Domluvila z Valasského Mezifi¢i. V obra-
zové piiloze byl i kadlub k liti valaSskych
kulovitych knoflikti. Jako jedno z mnoha
typlt spinadel jsou samoziejmé knofliky
zminovany i v dalsich etnograficky zamé-
fenych textech.

JelikoZz cilem provedeného vyzkumu
bylo odborné zpracovat kolekci lidovych

o

knoflikt1, urcit jejich ptivod a pfislusnost
ke konkrétnim tradi¢nim odévim, ové-
rit platnost drivéjsich poznatkti a zaradit
dosud neurcené predméty, byla k tomuto
ucelu vyuzita fada odbornych publikaci.
Téch, které se zabyvaji vyhradné lidovym
knoflikem, je pomérné malo, proto byly
vyuzity i publikace zaméfené obecné
na lidovy Sperk a odév. V fadé publikaci
1ze narazit na skutecnost, ze knoflikiim
neni vénovana dostatecnd, nékdy v pod-
staté nulova pozornost. V pfipadé pub-
likaci o kroji byva akcent zaméfen pre-
devsim na textilie a textilni ¢asti odévu,
obuv nebo pokryvky hlavy. Knofliky by-
vaji v detailu popisovany i zobrazovany
méné casto nebo pouze na celém odévu
bez jemnych detaild, spise jen v naznaku.
V ptipadé publikaci o lidovém Sperku
je vétsi prostor dan nahrdelnikim, spo-
nam, prstentim nebo nausnicim. I tak lze
tyto publikace velmi dobfe vyuzit, jelikoz
techniky zpracovani a vytvarné motivy
lidovych Sperkii byvaji podobné az iden-
tické se zpracovanim knoflikd.

Nize uvedené tituly se knofliku vénuji
vyraznéji a je mozné je k tomuto tématu
doporucit. Pro ziskani obecné piedstavy
o pestrosti lidového knofliku ze stfibra
je zcela jedine¢nou publikace soukromé
britské sbératelky Jane Perry, ktera patii
mezi spolupracovnice Victoria & Albert
Museum v Lodyné. Kniha A Collector’s

Obr. 3. Ukézka z Archivu
krojového, Kroj Frieslandant
z oblasti Hamburku, foto-
grafka: Rose Julien, Archiv
Waldesova Muzea, Muzeum
skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou, krabice 6

5 Roza Julien, Knoflik v lido-
vém kroji, Zpravy Waldesova
musea knoflika I, 1916,

s. 49-59.

6 Rose Julien, Die deutschen
Volkstrachten zu Beginn des
20. Jahrhunderts, Mnichov
1912.

7 Jan Koula, O spinadlech a li-
dovém kroji ¢esko-slovenském,
Zpravy Waldesova musea
knoflikda 111, 1918, s. 1-9.

8 Soudasti byla i studie vy-
znamného polského etnografa
a zakladatele Etnografického
muzea v Krakové Severina
Udziela Opasky polského lidu
v jiZzni Malé Polsce.

9 DOMLUVIL, Eduard. Knofliky
a spony moravskych Valachd.
Zpravy Waldesova musea kno-
flika, 1918, ROC. 3, s. 48-50.
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10 PERRY, Jane. A Collector’s
Guide to Peasant Silver
Buttons. Lulu Press: 2007.

11 Vi6lkerschmuck, Videri-
Lipsko: Martin Gerlach, 1906.
12 THIELE, Ernst-Otto, et al.
Tracht und Schmuck in nor-
dischen Raum, 2. dil. Berlin:
Kabitzsch, 1938.

13 RITZ, Gislind. Alter
Béuerlicher Schmuck, Mnichov:
Callwey, 1978.

14 SCHONWEB, Werner. Der
Knopf: Frihe Scheibenknépfe
aus Metall 14.-17. Jh., Bérnau:
Deutsches Knopfmuseum
Bédrnau, 1987.

15 JOHNOVA, Helena. Sperk,
Bratislava: Tatran, 1986.

16 TORANOVA, Eva.
Sperkérstvo na Slovensku.
Bratislava: Pallas, 1976.

17 BALOG-HORVATH, Terézia.
Ungarischer volkstimlicher
Schmuck, Budapest: Corvina
Kiado, 1983.

18 JOHNOVA, Helena. Sperk,
Bratislava: Tatran, 1986, s. 13.
19 JOHNOVA, Helena. Sperk,
Bratislava: Tatran, 1986, s. 30.
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Guide to Peasant Silver Buttons'’ predsta-
vuje zakladni typologii lidovych knoflika
ze stfibra a jeho slitin podle tvarii i tech-
nologii napfi¢ celym svétem. Publikace
upozornuje na specifické znaky zdanlivé
podobnych knoflikii. V tomto ohledu je
naprosto nedocenitelnd kapitola vénova-
na filigranovym knofliktim. Snad jedinou
nevyhodou je absence akceptace prolina-
ni kulturnich vlivi mezi historickym re-
gionem Uher a Slovenskem a slovensky
lidovy knoflik v podstaté nezahrnuje.
Druhou publikaci vyuzitelnou v obec-
né roviné je soubor obrazovych tabuli
sestaveny Martinem Gerlachem. Kniha
Vilkerschmuck™ z roku 1906 je jednou
z nejlepsich publikaci k tématu kovového
lidového Sperku napfi¢ svétovymi regi-
ony, kterd v detailech obsahuje i lidovy
knoflik.

Pro némecké zemé jsou dobie vyuzitelné
mnohé publikace. Tracht und Schmuck in
nordischen Raum™ se vénuje krojlim a Sper-
ktim po jednotlivych regionech. Publikace
obsahuje fadu fotografii jak samotnych
Sperktl véetné knoflikd, tak celkové krojt.
Velkym pfinosem jsou pasaze vénované
textilnimu knofliku, ktery je obecné v li-
teratufe nedostatecné zastoupen. I kdyz
je kniha misty ideologicky dobové pod-
minéna, byla vydana v roce 1938, na jeji
odborné etnografické kvalité to nic nemeé-
ni. Velmi dobfe zpracovana je publikace
Gislind Ritz Alter Bduerlicher Schmuck®,
prezentujici skalu exponatii z némeckych
muzei i mimo Bavorsko, a pfedevsim v po-
pisech exponatli uvadi i ptivod z mensich
regiond a oblasti. Specifickou starsi né-
meckou produkci lidovych knoflikii z ob-
dobi 15.-18. stoleti, tzv. plochych nebo
Stitovych knoflikti zachycuje utla, ale vel-
mi hutna publikace Wernera Schénweifse
Der Knopf: Friihe Scheibenkndpfe aus Metall
14.-17. Jh™. Obsahuje i kvalitni obrazovou
pfilohu a je uzitecna pfi dataci a urceni
lokality ptivodu.

Velmi dobrd situace je v pripadé kno-
flik k lidovym odévim pro regio-
ny Slovenska a Madarska, respektive
historickych Hornich a Dolnich Uher.
Publikace od Heleny Johnové Sperk'®
a Evy Toranové Sperkirstvo na Slovensku'®

pristupuji ke knofliku k jako zcela rovno-
cennému druhu lidového Sperku vedle
nahrdelnik{i, nausnic nebo spon. Tituly
jesté dopliuje drobna knizka Terézie
Balogh-Horvath Ungarischer volkstiimli-
cher Schmuck", ktera obsahuje i knofliky
z regionu Sedmihradska a zaroven nas
utvrzuje v logickém prolinani kulturnich
vlivii. K témto titulim bych nicméné
uvedla kritickou poznamku zminénou jiz
vySe u publikace Jane Perry. Literatura
k oblastem stfedniho Podunaji, Madarska
a Slovenska nedostatecné reflektuje proli-
nani kulturnich vlivii a trva na zafazeni
Siteji zastoupenych typt knoflikt i Sper-
kti do konkrétni lokality. Proto je potieba
k tématu pristupovat s nadhledem a kri-
tikou, zvlasté tehdy, nejsou-li knofliky
soucasti konkrétniho specifikovaného
odévu nebo nemame informace o nalezo-
vé situaci.

Lidové knofliky

Knofliky v ramci lidového odévu tvoii vel-
mi specifickou skupinu funkénich ozdob,
které se vyznacuji specifickym vzorem, tva-
rem a technikou zpracovani, analogickych
k dalsim ozdobam nebo regionalné speci-
fickych produktiim. Jsou neoddélitelnou
soucasti kategorie lidového Sperku, zvlas-
té v pripadé knoflikti z kovu. Plati na né
i definice Heleny Johnové: , Pojmem ,lidovy
Sperk” oznacujeme ve, co lid jako Sperk nosil,
a co se stalo typickou, neoddélitelnou soucisti
ludové kultury v urcitém obdobi a v urcité ob-
lasti”!8. Johnova rovnéz uvadji, ze , knoflicky
od nepaméti byly kdesi na rozhrani mezi tice-
lovym a ozdobnym spinadlem”*. Na zakladé
analyzy lze diky ustdlenym identifikacnim
znaktim pfifadit knofliky ke konkrétnim
etnikim nebo regiontim, ale s prihléd-
nutim k moznostem rtiznych kulturnich
prolinani nebo napiiklad darovani v pod-
staté cizorodého vzoru. Komplikovanéjsi
je datace, a to vzhledem k vyrazné poma-
lejsim proménam vzhledu i zpracovani nez
u modni sériové vyroby. Nelze se mnohdy
fidit ani odévem, na kterém jsou knofliky
nasity, jelikoz byly casto dédény po celé
generace, zvlasté u narocnéjsich Sperkart-
skych praci.



Lidové knofliky byvaji velmi dekorativni
a na odévu viditelné, zhotovené techni-
kami tradi¢né pouzivanymi v daném re-
gionu. Casto se zhotovuji z kovu — stfi-
bra nebo slitin jako mosaz ¢i pakfong.
Zastoupeny jsou i levnéjsi kovy — cin,
hlinik nebo obtizné specifikovatelné sli-
tiny. Kovy mohou byt zpracovany raz-
bou, litim nebo technikou filigranu, ktera
je rozsifena v mnoha variacich po celém
svété. Obvyklé jsou kombinace technik.
Povrch mtize byt doplnén skalou rytec-
kych technik. Povrch, zvlasté u kvalitnéj-
Sich kovi, mtze zdobit zlaceni, nielo nebo
smalt, kameny ze sklenéné kompozice
nebo drahé kameny. Se sklem nizsi jakos-
ti nebo plastickymi hmotami jako celuloid
jsou kombinovany obvykle levnéjsi kovy
a toto zpracovani je typické pro lacinou
bizuterni produkci. Zvlastni kategorii jsou
knofliky z pfize, kterym je dosud v litera-
tufe vénovano pomérné malo pozornos-
ti. Jsou obvykle zhotoveny z dfevéného,
kosténého, perletového nebo kovového
zakladu, ktery je dekorovan ptizi zpraco-
vanou ovijenim matrice, vysivanim, hac-
kovanim a podobné. Dalsi skupinou jsou
knofliky zhotovené ovijenim dratk{i nebo
dracounu kolem matrice z riznych mate-
ridldi, které se casto vyskytuji na vycho-
doevropskych krojich bohaté zdobenych
vysivkou dracounem. Velmi specifickou
kategorii, ktera se rovnéz mtize vyskytnou
na lidovém odévu, jsou knofliky mincov-
ni, jeZ jsou stejné jako filigran celosvétové
rozsifenym fenoménem a o jejich oblibé
sveéddi i produkce nepravych mincovnich
knoflikt.

Kde vSude se lze s knofliky na lidovém
odévu setkat? Pro svou variabilitu je moz-
né toto spinadlo vyuzit doslova od hla-
vy k paté. Nicméné se miizeme setkat
s jejich vyuzitim na kabatcich a vestach
muzského odévu parové s dirkami ci
ocky nebo u ryze dekorativniho knoflika
po obou stranach. S ryze estetickou roli
se také setkdvame na rukavech, napiiklad
u zenskych krojii v dolnim Sasku®. Ve své
podstaté se tu knofliky méni na nasité
aplikace, které muzeme vidét v raznych
regionech také na pasech, jak v oblastech
Kavkazu, tak v némeckych regionech,

i jako dekorace cepct, celenek a klobou-
kti. Pouzity mohou byt jako pfivésky
nahrdelnik®, naptiklad u bohaté Sper-
ky zdobenych Zenskych kroji z oblasti
Friska, dnes na tizemi Nizozemi, Némecka
a na némeckém ostrové Fohr*. Neziidka
se muzeme setkat i s tim, Ze knofliky maji
identickou podobu s hlavicemi jehlic nebo
nasivek a v ramci kroje se vzajemné dopl-
nuji nebo se jeden tvar komponentu pii-
peviuje k rliznym mechanikam.

V muzejnich sbirkach se s lidovymi kno-
fliky setkavame jako se soucasti odévu
nebo samostatné. Hodnota uchovani
a prezentace v ramci celého odévu spoci-
va v okamzité vypovédi o zptisobu a mife
uzitl. Knofliky k lidovému odévu byvajt
narocné na udrzbu a péci, vyznacuji se
vysokou mirou opotfebeni v podobé de-
formaci, znecisténi lestidly, druhotnych,
Casto nevhodny tiprav a oprav nebo sette-
ni povrchovych zuslechténi. Potencialni
degradaci nebo korozi materidlu jsou
ohrozeny vyrobky z levnéjSich materiali.

Shirka Waldesova muzea

Vasen Jindficha Waldese pro sbératelstvi
knoflikti a potencidl, ktery v téchto pred-
métech citil, dobfe vystihuje jeho vlastni
citat: , knoflik, resp. spindni odévu, je v pra-
vém slova smyslu méfitkem ndrodni kultu-
ry a Casto dokonce i formou, v niz se kultura
ndrodii jevi“*. Waldese na knofliku fasci-
novala jeho blizkost ¢lovéku, funkcénost
spojena s estetikou, rozmanitost technik
a materiald. Jeho zajem byl pochopitelné
i profesni, stal u zrodu jednoho z nejvét-
$ich svétovych vyrobcli galanterie — pod-
niku Waldes & Co. Dobré financni zaze-
mi, osobni styky a zapaleni pro véc daly
vzniknout soukromému muzeu, které by
bylo monotematickou védeckou instituci.
Na jeji ¢innost dohlizelo kuratorium, které
se schazelo jiz od roku 1916*. Potiebna
ufedni povoleni a oficidlni ¢innost zaha-
jilo muzeum o rok pozdéji. Jiz v prvnich
letech bylo zfejmé, Ze se muzeum nebude
zabyvat jen knofliky, ale spinadly obecné
a nazev se ustalil jako Waldesovo muze-
um knoflikii a spinadel vsech dob. Mezi
lety 1916-1916 zaznamenalo muzeum

20 RITZ, Gislind. Alter
Béuerlicher Schmuck, Mnichov:
Callwey, 1978, s. 67.

21 THIELE, Ernst-Otto, et al.
Tracht und Schmuck in nor-
dischen Raum, 2. dil. Berlin:
Kabitzsch, 1938, s. 135.

22 Jindrich Waldes, Moje mu-
seum, Zpravy musea knoflika |,
1916, s. 1.

23 Kuratorium bylo poradnim
orgdnem muzea sloZzené z od-
bornikd, pramysinikd, uredni-
ki nebo obchodnich partnert
Jindricha Waldese. Jednalo

se o vlivné osoby i odborni-
ky. Mezi ¢leny byly Frantisek
A. Borovsky, Frantisek X. Jifik,
Véclav V. Stech, Jan Koula
nebo Josef Vaclav Myslbek.
Predsedou byl Jindfich Waldes.

MUZEUM 7



24 Podsbirka Waldes-
Knofliky — rej. ¢islo 499 76/
35-3353, podsbirka Waldes-
Spinadla a odévni doplriky —
rej. ¢islo kulturni pamatky
49977/35-3353

25 Podrobné se historii sbirky
Waldesova muzea vénuji publi-
kace: 1) HRUSKOVA, Katefina.
Shirka Waldes. Jablonec nad
Nisou: Muzeum skla a biZu-
terie v Jablonci nad Nisou,
2014.; 2) HRUSKOVA, Katefina.
Sbornik seminare k 100. vyroci
otevreni Waldesova muzea,
Jablonec nad Nisou: Muzeum
skla a bizuterie v Jablonci

nad Nisou — Praha: Kotérovo
centrum architektury, 2018.;
3) SIMON, Patrik. JindFich
Waldes: sbératel uméni, Praha:
Eminent — Patrik Simon, 2001.
26 Jan Hofman byl prvnim
reditelem muzea, a to v letech
1916-1919, kdy odesel do stat-
ni spravy.

27 Asijska, africka a americ-
ka spinadla byla zarazena

ve Sbirce narodopisné, a to
bez ohledu na to, zdali se
jednalo o spinadlo lidové
nebo mdédni.28 Sbirky. Zpravy
Waldesova musea knoflikd,
1918, roc. 3, s. 52.

29 AWM, krabice M114, M115,
Mi1i6.

30 AWM, krabice M64, M104.
31 AWM, krabice M64, M85,
M117, M118.
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éru intenzivni akviziéni i odborné ¢in-
nosti a budovani stdlé expozice v pro-
storach budovy v dnesni Moskevské
ulici 262 v Praze-VrSovicich. Po skon-
¢eni druhé svétové véalky bylo muzeum
zru$eno a zndrodnéno jako soucast vr-
Sovického podniku, ktery byl v pribéhu
valky nemoralnim zptisobem vykoupen
a zaclenén do fiSské spravy. Dohledem
nad unikatni sbirkou bylo nové povéreno
Umeéleckoprtimyslové museum v Praze.
I z jeho intervence byla vétSina dochova-
ného sbirkového fondu v roce 1973 svére-
na docasné a od roku 1977 trvale do péce
Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad
Nisou. Jiz od samého pocatku byl sou-
bor nové rozdélen do dvou samostatnych
sbirek, dnes podsbirek, s nazvy Waldes-
Knofliky a Waldes-spinadla a odévni do-
plitky. Obé byly v roce 1999 prohlaseny
za kulturni pamatku* a ditaji vice nez
6000 evidenc¢nich jednotek.”

Lidové knofliky a spinadla ve shirce
a expozici Waldesova muzea

Na sbirkotvornou ¢innost Waldesova mu-
zea od zari roku 1916 dohlizel Jan Jesek
Hofman?, byly sledovany dvé zakladni
linie. Tou prvni byl vyvoj knofliku a spi-
nadla obecné ve smyslu periodizace déjin
evropské kultury. U exponatti od 18. sto-
leti se v podstaté jednalo o vyvoj mod-
nich trendt@. Druhou linii byly knofliky
a spinadla lidového odévu, které byly
sousttedény v tzv. Sbirce lidopisné, pozdéji
ndrodopisné, ktera zahrnovala veskeré ex-
ponaty — knofliky, spony, prezky, hacky
ke $nérovackam, snérovadla, pasy u casti
odévu souvisejici s evropskych regionem,
konkrétné od Nizozemi, pfes némecké
staty a celou stfedni Evropu, Balkansky
poloostrov az po oblast Kavkazu.
Samoziejmé se nejedna o kompletni pre-
hled evropského lidového spinadla. Zcela
chybi zastoupenti statti zdpadni Evropy.”
V dochovaném souboru je zanedbatel-
né zastoupeni exponati z tizemi dnesni
Ceské republiky. Nicméné existujici re-
porty o novych akvizicich svéd¢i o tom,
ze by tomu tak byt nemélo. Dtivody pro
soucasnou situaci mohou byt dva: bud

doslo béhem konfiskace nebo v nasleduji-
cich letech ke ztraté predmétti, nebo byly
plivodné Spatné urceny.

Kolekci dominuji pfedméty z regiont
Némecka, Uher a Slovenska, pficemz prv-
ni zminény celek je viibec nejvétsi. Dalsi
regiony jsou zastoupeny pouze v fadech
kustt a budou zminény v zavéru rozboru
souboru. Podle dochovanych pfehledi
o novych akvizicich i uctech za nakupy
byly pfedméty do této kolekce pofizova-
ny méné formou darti a ve vétsiné pri-
padtt formou nakupt. Velkym koordina-
torem akvizic z némeckého regionu byl
Eduard Merzinger, Waldestiv obchodni
partner a feditel drazdanské pobocky
Waldes & Co. Realizoval jednak nakupy,
které zvlasté po vzniku samostatného
Ceskoslovenska byly vyhodné feseny ptes
tovarnu v Drazdanech. Sam Merzinger se
zaslouzil i o fadli darti. Zfejmé i z toho-
to déivodu jsou némecké zemé tak dobfe
zastoupené. Nakupy se realizovaly také
ve Vidni. V roce 1918 ziskalo muzeum
exponaty z fady aukci, z aukéniho domu
Helbing, H. & Hirsch, J. v Mnichovg,
z Umélecké a aukcni siné Rudolf Weinert
v Praze, nebo z aukce v Ernst Museu
v Budapesti a samoziejmé ve viden-
ském Dorotheu®. Na aukcich muzeum
zastupoval bud feditel Hofman nebo
povéfeni a spolehlivi spolupracovnici —
akvizitéfi jako Leopoldina Auzingerova
z Berlina® nebo Julius Sofer® ve Vidni.
Stejné tak s muzeem spolupracoval Ernst
Sachsenhauser z némeckého Mnichova,
ktery kromé akvizic zajistoval ziskavani
obrazového materidlu z némeckého re-
gionu®. Veskeré akvizice byly postupné
evidovany, bohuzel listkova kartotéka se
nezachovala a na provedenou evidenci
dnes odkazuji pouze dochovana ptivodni
evidenéni ¢isla na pfedmétech. Po novém
uporadani souboru, které bylo zahajeno
v roce 1973, doslo k opétovnému zpraco-
vani pfedmétt, jez je ale v fadé ohledu
nedostatecné provedené, a zvlasté citelny
je tento nedostatek u lidového knofliku.
I proto je v soucasnosti soubor zpracova-
van opétovné.

Vedle budovani sbirky trojrozmérnych
predmétt si ¢lenové kuratoria stanovili



jako jeden z cilti vytvoreni Krojového ar-
chivu, protoze diiraz byl kladen i na to,
aby spinadla mohla byt studovana v kon-
textu celého odévu. Dochovany materidl
obsahuje vice nez tisic fotografii prislusni-
ki rtiznych etnik ve slavnostnich krojich
i pfi béznych ¢innostech. Specifickou sku-
pinou jsou fotografie muzejnich expozic
a exponatti (Obr. 4), které si Waldesovo
muzeum nechdavalo pofizovat na ob-
jednavku. Spolupracovalo napfiklad
s Narodopisnym museem ceskoslovan-
skym v Praze, s Kralovskym etnologic-
kym muzeem v Berliné, s Bavorskym
narodnim muzeem v Mnichové, ale také
s muzei na Balkané. Stejné jako exponaty
byly zakupovany i cykly fotografii. V fadé
pfipadt jsou fotografie na rubové strané
rucné popsany. Obvykle se jednd o infor-
maci o obsahu fotografie nebo jméno foto-
grafa ¢i ateliéru, pripadné oboji. Nékteré
fotografie maji poradova cisla, ale jejich
vyznam je pfedmétem dalsiho zkoumani.
Mezi velmi zajimavé kolekce fotografii
patii cyklus Obyvatelstvo severniho Némecka
na fotografiich etnografky Rose Julien
a dokumentace muzei na Balkdnském
poloostrové, predevsim expozice Etno-
logického muzea v Sarajevu. Druhym
typem materidlu jsou barevné grafiky,
vétsinou cykly nebo casti cyklti zobra-
zujici opét rtizna etnika v modelovych
krojich. Nutno podotknout, ze zvlasté
fotografie obyvatelstva jsou materidlem
ilustra¢nim, vyuzitelnym spise pro studi-
um kroja jako takovych, knofliky nejsou
ve véts§iné pfipadit v dostate¢ném roz-
liSeni, ale v kombinaci s trojrozmérnym
materidlem ptivodni zamér funguje. To
vie méla jesté dopliiovat knihovna s te-
matickou literaturou, periodiky a tzv.
Odbornych archiv, jehoz jedna cast byla
historickd a soucasti byly i vypisky z vy-
znamnych archivnich prament. Druha
cast byla technologickd, orientovana pre-
devsim na proces zhotovovani knofliki.
Tyto dalsi materidly se bohuZzel zachovaly
minimalné.

Pokud bychom chtéli i pouze na zakladé
dochovaného sbirkového fondu a obra-
zovych materidld hodnotit, jak se poda-
filo naplnit ptivodni zamér muzea, tedy

zajistit dostatek reprezentativniho stu-
dijnitho materidlu k tématu vybranych
skupin evropskych lidovych knofliki
a spinadel obecné€, je nutné uvést, ze zad-
né z témat, které ve sbirce rezonuji, neni
tak dobfe zastoupeno a zdokumentovano
jako pravé toto.

Cést expozice vénovand lidovym spi-
nadliim byla skutecné reprezentativni.
V dobé otevieni muzea na toto téma od-
kazovala jiz Vstupni sin, obsahujici sou-
bor obrazt k déjinam krojii a spinadel.
Pravdépodobné az v pribéhu 20. let doslo
k tpravé salu na technologickou tivodni
expozici. Lidova spinadla byla obsazena
na nékolika mistech expozice. Ve tfeti sini
byla vystavena kolekce spon k uherskym
a polskym krojiim z 19. stoleti. Pata sin
byla lidovému spinadlu vénovéana cela.
V ramci stalé expozice byly v jeden ce-
lek spojeny Sbirky lidopisnd a ndrodopisnd,
ktera se vénovala mimoevropskym loka-
litam. Pozdéjsi fotografie, které jsou dnes
v archivu Narodniho technického muzea
ukazuji, Ze narodopisna expozice byla
postupné rozsifena do priléhajictho pro-
storu a blizké predsiné. V expozici byly
sbirkové predméty instalovany v dekora-
tivnich aranzmd na tematickych tablech,
ktera prezentovala jednotlivé regiony.
U etnografickych sbirek byly pohroma-
dé instalovany vSechny typy spinadel.
Na pfelomu let 1919 a 1920 byl jako pod-
klad zvolen karton potazeny plsti v bar-
ve univerzalni Sedi a adjustace pfedméta
umoznila snadné sejmuti pro badatelské
ucely. Bohuzel se z Lidopisné sbirky do-
chovalo v kompletnim stavu pouze jedno
kompletni tablo.

Obr. 3. Ukézka z Archivu
krojového, Vystavni tablo

s lidovymi knofliky z né-
meckych regiond, fotograf:
Anton Grainer, Traunstein,
puavodni €& i. 15, Archiv
Waldesova Muzea, Muzeum
skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou, krabice 6
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32 JOHNOVA, Helena. Sperk,
Bratislava: Tatran, 1986, s. 13.
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Rozbor souboru lidovych knofliki
v podshbirce Shirka Waldes-Knofliky

Ze vsech tematickych oblasti, na které se
Waldesovo muzeum pfi tvorbé své sbir-
ky zameéfilo, bylo téma lidového knofliku
a spinadel obecné tim nejvice propraco-
vanym a z hlediska objemu a rozsahu do-
chovaného materialu. Lze tedy objektivné
fici, ze v této byl oblasti cil tispésné plnén,
ovsem ne splnén. Kolekce knofliki, ktera
z této aktivity vznikla, je ve sbirce viibec
tou nejpocetnéjsi. Citd vice neZ Ctyfi sta
padesat kusti knoflik(i, tedy objemové
zhruba deset procent podsbirky Sbirka
Waldes-Knofliky. Obsahuje solitéry, pary
i sady, které jsou ilustrativné doplnény
nékolika ¢astmi odévu a doplnky s kno-
fliky z paralelni podsbirky Sbirka Waldes-
Spinadla a odévni dopliiky, jeZ nam
ilustruji pouziti knoflika v tzv. pfirozeném
prostiedi. Konkrétné se jedna se o tfi kusy
pastt dekorovanych knofliky, pét kazajek
a Ctyfi vesty, které jsou nize pfifazeny
ke konkrétnim celkiim. Z pohledu regi-
onalniho zaclenéni soubor obsahuje kno-
fliky z Nizozemi, Némecka, Rakouska,
Cech (Chebska), Madarska, resp. Dolnich
Uher zastoupenych pfedevsim regionem
Sedmihradska, Slovenska, resp. Hornich
Uher, Dalmacie, Makedonie a Ruska,
predevsim oblasti Kavkazu. Z hlediska
datace se jedna o pfedméty z 19. stoleti,
méné pak z prelomu 19. a 20. stoleti a vy-
jimecné z mezivale¢ného obdobi. Kolekce
némeckych stitovych knoflikti rozsituje
dataci souboru aZ do 17. stoleti. Cast kno-
flikti, priblizné 30 procent, se nepodafilo
presnéji zafadit, nicméné typoveé zapadaiji
do regionti stfedni a vychodni Evropy.
Z pohledu zptsobu zpracovavani dle
Johnové jsou ve sbirce zastoupeny feme-
slné zlatnické prace a prace lidovych sa-
moukd, tovarenské sériové bizuterni vy-
robky zde zastoupené nejsou®. V piipadé
textilnich knoflikti nebo nékterych lisova-
nych knoflikti z druhé poloviny 19. stole-
tl, napt. Svabskych Glanzgeschnittenen, se
jedna o malosériovou domaci nebo mensi
dilenskou vyrobu. Z hlediska materiali
prevladaji vyrobky ze stfibra, v nékte-
rych pfipadech zlaceného, obecnych kovii

a jejich slitin. Vyraznou skupinou jsou
knofliky mincovni, které byly v lidovém
prostredi rovnéz oblibené. Méné pocetnou
skupinou jsou textilni knofliky zhotovené
z ptize, knofliky z dracounu nebo zlacené-
ho dratku. V rdmci nasledujiciho rozboru
je soubor clenén geograficky dle modelu
vyuzivaného Waldesovym muzeem.
Nizozemt je zastoupeno souborem jedenac-
ti knoflik{i. Deset z nich jsou vysoce kva-
litni stiibrné filigranové knofliky, kterym
se prezdiva ,nizozemska ostruzina” nebo
jednoduse , Zeeuwse”, coz znamena ,,ni-
zozemsky”. Tyto stfibrné filigranové kno-
fliky jsou tvarem a provedenim specifické
a dobfe identifikovatelné. Ve sbirce se vy-
skytuji v riznych velikostech priaméru 10
az 26 mm. Zastoupeny jsou dvé zakladni
varianty, kdy vrchni ozdobny krouzek
mezi hornim spiralovym krouzkem a fa-
dou spodnich spiralovych krouzku tvofi
bud fada oddélenych spiralek kompono-
vanych kolem knofliku do kruhu nebo
krouzek ze splétanych tocenych dratkt
(Obr. 5-1). Druhym zastoupenym typem
nizozemskych knofliki je lity osmihran-
ny knoflik typicky pro oblast Drenthe
(Obr. 6-1), ktery se vyskytuje pouze v jed-
nom exemplafi. Zdobi ho motiv jezdce
na koni. Tento typ motivii se vyskytuje
jiz na starsich knoflicich z 18. stoleti, nic-
méné podle zplisobu oznaceni a zpra-
covani zadni strany se jedna o mladsi
napodobu starSiho vzoru vyrobenou
v 19. stoleti.

Neobsahlejsi, a co do skaly variant ne-
pestiejsi kolekci je ta souvisejici s regio-
ny Némecka. Plati to tak jak o samotnych
knoflicich, tak o dochovaném obrazovém
materialu. Knofliky z rtiznych némeckych
regiond jsou velmi zajimavym studijnim
tématem, protoze staré tradicni vzory
slouzi jako predloha pro moderni vyrobu
k novodobym krojim a Ize tak sledovat
vyvoj urcitych typtlt knoflik{i a samoziej-
meé Sperku. I kdyz to neni pfedmeétem této
studie, je vhodné zminit, Ze pfenos tradic-
nich a dlouho oblibenych vzorti 1ze pozo-
rovat u néktery velkosériové vyrabénych
knoflik{i v rdmci jabloneckého bizuterniho
pramyslu, a to na materidlech sklo a kov
jiz na konci 19. stoleti. Vyvojové linky



Obr. 5. (¢islovéni zleva po Fadach): KNOFLIKY 5-1 WK1066, ,,nizozemska ostruZinal
Zeeuwse”, stribro, Nizozemi, 1800-1900, @ 24mm, v 23 m; 5-2 WK1044, stribro, sklo,
puncovano (jednoroZec), Schwébisch Gmuind, 1800-1900, @ 13mm, v 28 mm; 5-3 WK1103,
stfibro, Dunajské Svabsko? nebo Slovensko?, 1800-1900, @ 38 mm, v 42mm; 5-4 WK1062,
stribro, Severni Némecko, Hamburska oblast — Altesland, 1800-1900, @ 26 mm, v 31 mm;
5-5 WKO03415, obecny kov — raZeny nepravy filigran, rolnicka uvniti, Jizni Némecko,
1850-1920, @ 24mm, v 6mm; 5-6 WKO01038, stribrny filigran, puncovéano, Slovensko/
Madarsko, 1800-1900, @ 37 mm, v 40mm; 5-7 WK1069, obecny kov, lisovana napodoba
filigranu, sklo, Severni Némecko, Altesland, 1800-1900, @ 26 mm, v 25mm; 5-8 WK1058,
obecny kov, raZena nepravy filigran, Rusko, 1800-1850, @ 25mm, v 27 mm; 5-9 WK1049,
stfibro, Dalméacie, 1850-1920, @ 21 mm, v 44mm; Sbirka Muzea skla a biZuterie v Jablonci
nad Nisou, podsbirka Sbirka Waldes-Knofliky, foto: Ales Kosina, 2021

Obr. 6. (¢islovani zleva): KNOFLIKY 6-1 WK3390, stribro lité, Nizozemi — Drenthe, 1800-
1900, @ 27 mm, v 6mm; 6-2 WK2990, stribro raZené, patinovano, Jizni Némecko, 1800-
1900, @ 29mm, v 9mm, Sbirka Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, podsbirka
Sbirka Waldes-Knofliky, foto: Ales Kosina, 2021
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Obr. 7. KNOFLIK
~Huasnoantoutara”
WK1055¢, mosaz zlacena,
litd, ryty dekor, Chebsko,
1800-1900, @ 59cm,

v 23mm; Sbirka Muzea skla
a bizuterie v Jablonci nad
Nisou, podsbirka Sbirka
Waldes-Knofliky, foto: Ales
Kosina, 20. 4. 2021

Obr. 9. STITOVE KNOFLIKY
WK3020, mosaz, ryty de-
kor, 1700-1800, @ 32 mm,
v86mm;

WK637, postribrena a zati-
rand mosaz, ryty a trambu-
lirovany dekor, 1700-1800,
@ 35mm, v 12mm;
WK3069, postribrena mo-
saz, 1750-1850, @ 30mm,
v 9,5mm; Sbirka Muzea
skla a biZuterie v Jablonci
nad Nisou, podsbirka Sbirka
Waldes-Knofliky, foto: Ales
Kosina, 2021

33 Huasnoantoutara,
Wikipedia [cit. 31.3.2021].
Dostupné z: https://de.wikipe-
dia.org/wikilHuasnoantoutara
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k soucasnosti 1ze sledovat u sortimentu
pro bavorsky trh, predevS§im v kovové
produkci.

Oblast severniho Némecka kolem
Hamburku, tzv. Altes Land je zastoupe-
na jednak stfibrnymi, na dekor bohatymi
filigranovymi knofliky (Obr. 5-4) a jed-
nak stfidmé&jSimi lisovanymi knofliky
(Obr. 5-7). V obou pripadech se vyskytuiji
na zenském odévu. Filigranové knofliky
z této oblasti jsou v porovnani s ostatni-
mi némeckymi regiony i Nizozemim vel-
mi bohaté a zaroven jemné zpracovanim
ve vrchni poloving, spodni strana miva
podobu jednoduché lité polokoule. Rady
spiralovych krouzkt jsou doplnéné i né-
kolika fadami pletenych stacenych drat-
ki, které tvori efekt kladenych fetizki.
Knofliky navic dosahuji pomérné velkych
rozmért. V ramci odévu nalézaji vyuziti
i jako ozdoba dekoltu, pfivésky k nahr-
delniktim nebo ozdoba tkanic Snérovacek.
Lisované knofliky ve své zakladni kompo-
zici napodobuiji filigran. Vrchol knofliku je
zdoben hvézdici, typickym motivem pro
tuto oblast. DopInén miize byt sklenénym
nebo pfirodnim kamenem, ve sledova-
ném souboru se jedna pravé o sklenéné
kameny horsi jakosti.

Typickym knoflikem muzského odévu
pohrani¢niho regionu Chebska/Egerland
jsou masivni osmihranné knofliky zna-
mé v nasem prostfedi jako tzv. chebské
knofliky (Obr. 7). Jedna se v podstaté
o jedinou kolekci spadajici na ceské tize-
mi, ale spojenou s némeckym kulturnim
prostfedim. Reprezentativni kolekce ¢ita

tfinact kust o primeérech 38 az 56 mm
s rozmanitym zpracovanim dekoru. Tento
typ knofliku nazyvany Hosenknopf, lido-
vé Hosenantuer nebo Huasnoantoutara®,
se pouziva pro spojeni typického pasu,
v podstaté kozenych $li, a kalhot. Také
zdobi spojovaci c¢ast Sli na pfedni strané
muzova trupu — zde je knoflik pouze de-
koraci, nikoliv spinadlem, byva masivnéj-
i a dekorativnéjsi nez ostatni , funkcéni”
kusy. Knofliky nejsou nasivany, ale fun-
guji na principu roubiku. Tvofi je v pod-
staté dva knofliky rtiznych velikosti spoje-
né valcem ¢i valeckem, knoflik na rubové
strané je mensi a kruhovy. Licova stra-
na je vyrazné dekorovana rytinou nebo

Obr. 8. KNOFLIK WK1628b, textilni vldkno,
drevo, Krusnohofi, 1850-1900, @ 39 mm;
Sbirka Muzea skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou, podsbirka Sbirka Waldes-
Knofliky, foto: Ales Kosina, 2021



cizelovanim, stfed je vypoukly s hrbolem
nebo rozetou uprostfed, kolem se mtize
nachazet staceny drat. Knofliky jsou z mo-
sazi se zlacenym povrchem a vyznacuji se
masivnim provedenim. Kolekci dopliuje
vzorem analogicky bézny plochy knoflik.
Dalsi pomérné bohaty celek tvori knofli-
ky zhotovené z barevné prize Citajici tfi
desitky kust. Jedna se o zlidovélé knofli-
ky jinak vyrabéné jako galanterni zbozi
v ramci domaci prace. Nejcastéji se jed-
na o knoflik s dfevénym zakladem, jehoz
povrch je zcela pokryt textilnim vlaknem.
Vytvarné zpracovani je u téchto knoflikt
vétsinou geometrické, monochromatické,
které pracuje s vrstvenim a prekryva-
nim niti nebo v jednoduché barevnosti.
Zastoupeny jsou i flordlni motivy zhotove-
né jak vysivkou, tak hackovanim. Typické
jsou pro oblast Krusnohoti*. (Obr. 8)

Velmi specifickou skupinou jsou tzv. Sti-
tové knofliky ,Scheibenknopfe” (Obr. 9),
se kterymi se Ize setkat nap¥i¢ rznymi
oblastmi Némecka. Dochovana kolek-
ce (itd patnact kust a prezentuje prifez
vSemi zakladnimi motivy a technikami
zpracovani z obdobi 17. az 19. stoleti.
Mezi dekory nalezneme koné, jednodu-
ché klikatky, rtizné kompozice floralnich
motivli vychazejicich z baroknich vzo-
ri az po rozety se stfedovym hrbolem,
které jsou typické pro Svabsko. Kolekce
obsahuje i profezavané knofliky ve tvaru
jednoduchych i tocenych hvézdic, vysky-
tujicich se od severnéjsich regionti Evropy
po jih Némecka. Kolekci z Waldesova
muzea zminuje jako vyznamny soubor
i publikace Némeckého muzea knoflika
v Barnau® ,, Der Knopf: Friihe Scheibenknipfe
aus Metall”*. Pro vyrobu téchto knoflika
byla nejcastéji vyuzivana mosaz nebo sli-
tiny médi, povrch miize byt postfibfen,
reliéf mtize byt zvyraznén patinaci. Dekor

je ryty a pro jeho zhotoveni mohli rytci
vyuzit Sirokou skalu nastrojti a dilcich po-
stupti. Kolekci knoflikii dopliiuje masivni
kozeny muzsky pas zdobeny pravé stito-
vymi knofliky, z nichz bohuzel nékteré
byly caste¢né ulomeny.¥

Jizni Némecko reprezentuje hned né-
kolik velmi charakteristickych druha
lidovych knoflikti. Tim prvni jsou tzv.
,,Glanzgeschnittenen”, knofliky typické pro
region kolem meésta Schwébisch Gmiind.
(Obr. 10a+10b) Jsou kruhového tvaru
v dekoru pravidelné geometricky kom-
ponované rozety, jejichz vzhled vycha-
zi z ocelového Sperku. Prvni se objevuji
v 18. stoleti, kdy byly zhotovovany stiibr-
né knofliky jako mddni zalezitost imitujici
pravé knofliky z ocelovych Satonti*®. Jedna
se o ukazku zlidovéni ptivodné médniho
vzoru a nasledné rozpracovani vychozi-
ho motivu. Velkou oblibu si ziskaly mezi
lety 1810-1830 u venkovského obyva-
telstva alpskych oblasti, regiont jizniho
Némecka az Rakouska, pfedevsim v ob-
lasti Salzburska, kde byly zhotovovany
z litého stfibra. Jedna se o typicky muzsky
knoflik, ktery se nosil na tmavém kaba-
tu®. Postupné se zhotovovaly i razenim ze
sttibrného plechu nebo dokonce z minci.
Vznikala také levnéjsi produkce z obec-
nych kovti. Na konci 19. stoleti se objevu-
ji i vyrobky z hliniku. Ve Sbirce Waldes-
Knofliky se jich vyskytuje vice nez tficet
a zastupuji vSechny vyse uvedené techni-
ky pouzivané napric¢ 19. stoletim, vyjma
druhotné razby z mince. Kolekce zahr-
nuje i sady a velmi neobvykla je varianta
se zlacenym povrchem. Sirok4 je i $kala
vzord a velikosti. Praveé tyto knofliky jsou
typickou inspiraci produkce sklenénych
knoflikti na Jablonecku. Z litého kovu se
jejich napodoby vyrabéji i v soucasnos-
ti, nejen na Jablonecku. Kolekci solitérti

Obr. 10a - lic /10b - rub.
KNOFLIKY:
»Glanzgeschnittenen”
WK352, slitina stfibra, liti,
Schwébish Gmund, 1830-
1850, @ 25mm;

WK2453, slitina stfibra,
razeno, Schwébish Gmiind,
1850-1900, @ 39 mm;
WK723, hlinik, liti, Schwébish
Gmdnd, 1830-1850,

@ 25mm; Sbirka Muzea
skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou, podsbirka Sbirka
Waldes-Knofliky, foto: Ales
Kosina, 2021

34 LEHANN, Sigfried. Sinnbild
an Tracht und Schmuck. In:
THIELE, Ernst-Otto, et al.
Tracht und Schmuck in nor-
dischen Raum, 2. dil. Berlin:
Kabitzsch, 1938, s. 193.

35 Deutsches Knofpmuseum
Bérnau.

36 SCHONWEB, Werner. Der
Knopf: Friihe Scheibenknépfe
aus Metall 14.-17. Jh., Bdrnau:
Deutsches Knopfmuseum
Bédrnau, 1987, s. 4.

37 Pas muzZsky, W2131b.

38 PERRY, Jane. A Collector’s
Guide to Peasant Silver
Buttons. Lulu Press: 2007, s. 52.
39 Ibidem, s. 52.
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Obr. 11. KNOFLIK WK3408,
obecny kov lity, Jizni
Némecko/Rakousko,

Salzbursko, 1800-1900, @ 33,
v 22mm; Sbirka Muzea skla
a bizuterie v Jablonci nad
Nisou, podsbirka Sbirka
Waldes-Knofliky, foto: Ales
Kosina, 20. 4. 2021

Obr. 12: KNOFLIKY zleva
WK39, stribro lité a raZzené,
filigranovy dratek, skle-
néna kompozice, smalt,
Sedmihradsko, 1800-1900,
@21mm, v 19mm;

WKS57, stribro lité a zlacené,
sklenéna kompozice, smalt,
Sedmihradsko, 1800-1900,
@ 27mm, v28mm

Shirka Muzea skla a biZu-
terie v Jablonci nad Nisou,
podsbirka Sbirka Waldes-
Knofliky, foto: Ales Kosina,
2021

40 Vesta panska, W 2158 a.
41 PERRY, Jane. A Collector’s
Guide to Peasant Silver
Buttons. Lulu Press: 2007, s. 70.
42 Této velmi specifické
skupiné se vénuje text:
DREND, Misch. Der Schmuck
der Siebenburger Sachsen.
In: THIELE, Ernst-Otto, et al.
Tracht und Schmuck in nor-
dischen Raum, 2. dil. Berlin:
Kabitzsch, 1938, s. 166-184.
43 Sedmihradsti Sasové,
Wikipedia [cit. 25.3.2021].
Dostupné z: https://
cs.wikipedia.org/wiki/
Sedmihrad% C5%A1t%C3
%AD_Sasov% C3%A9

44 W 2138/4, Soubor drevé-
nych figur v bavorském lido-
vém odévu.
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doplnuje vesta z cervené hedvabné latky
se zlatymi kvitky, kterd je zdobena dvéma
fadami raZenych prolamovanych knofliki
tohoto typu, které 1ze datovat do poloviny
19. stoleti®.

Z jizniho Némecka, z oblasti Alp pochdzi
osmihranny knoflik s nepravidelnym flo-
ralnim motivem (Obr. 6-2). Je lity ze stfib-
ra a ryty dekor je zvyraznén zatfenim cer-
nou barvou, jedna se o novéjsi napodobu
starsiho vzoru z prvni poloviny 19. stoleti,
pravdépodobné z 20. let 20. stoleti. Tyto
vzory byly oblibenym dopliikem moder-
nich kroji i v poloviné 20. stoleti*'.
Oblast jizniho Némecka a rakouského
Salcburska zastupuje soubor litych dutych
knoflikti, které maji tvar vypouklé rozety
tvofené kvéty a drobnymi pualkulovitymi
vystupky na zptisob napodoby filigranu.
(Obr. 11) Knofliky zhotovované ze stiibra

Obr. 13. KNOFLIK WK2632, mosaz raZena,
1800-1900, Slovensko, @ 29mm, v 9mm;
Sbirka Muzea skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou, podsbirka Sbirka Waldes-
Knofliky, foto: Ales Kosina, 2021

nebo mosazi mohou byt vysoké i 2 cen-
timetry. Specifickym tvarem jsou vysoké
knofliky se zakladnou o praméru 1 cm.
Vsechny pochazeji z obdobi 19. a pocatku
20. stoleti. Jedna se o typ, ktery je vyrabén
i v soucasnosti. Vedle zjednoduseného
designu se moderni produkce vyznacuje
i oznacenim ryzosti stfibra 800.

Jizni Némecko je také bohaté na sttibr-
nou filigranovou produkci. V nékterych
pripadech mtize byt takovy knoflik dopl-
nén sklem cervené (Obr. 5-2) nebo mod-
ré barvy ¢i granatkem. Filigran byl kvuli
své vysoké cené casto napodobovan lev-
néjsimi technikami. Jednou z mozZnosti je
razeny nepravy filigran, ktery na rozdil
od litych knoflikii 1épe imituje vzdusnost
a jemnost. Takové knofliky mohou byt do-
plnény drobnymi kosoctverci pro zvyseni
efektu lesku, uvnitf knofliku pak mohla
byt vlozena mala rolnicka (Obr. 5-5).
Knofliky, jejichz vzhled patii k tématu kul-
turni vymeény a lze se s nimi setkat v rliz-
nych regionech, jsou atypické knofliky
zdobené smaltem, jejichz zpracovani vy-
razné pfipomina nakladné lidové knofliky
ze Sedmihradska a v podstaté ze zdejsi
tradice vychazi. (Obr. 12-1) Tyto knofli-
ky jsou tradi¢ni u kroje tzv. sedmihrad-
skych Sasti*? a vyskytovaly se na jejich
krojich i po presidleni této etnické skupi-
ny do Rakouska, Némecka i do zamori.
Odchod této mensiny ze Sedmihradska
zacal po pferozdéleni Evropy po prvni
sveétové valce, kdy toto tizemi pfipadlo
Rumunsku a vyrazné se pocty jejich ¢lent
snizily po druhé svétové valce®.

Ke kolekci lidovych knoflikti z némeckého
prostiedi patfi i dalsi ilustracni predméty.
Napftiklad dfevéna figura* muze vysoka
36 cm odéna v lidovém kroji z bavorské
oblasti. Jeho kazajka a vesta je doplnéna



tzv. Stitovymi knofliky. Nalezi k dal$im
tfem krojovanym figuram, zeny a dvou
muzll — hudebnikd.

Dal$i hojné zastoupenou oblasti je
Slovensko, které reprezentuje pomérné
Siroka Skala knoflikti vétSinou Sperkaf-
ského provedeni. S fadou dekort, které
jsou napiiklad Helenou Johnovou fazené
na Slovensko, se muizeme setkat v dalsich
titulech od Terézie Balogh-Horvath nebo
od Jane Perry setkat v podobé reprezen-
tanta madarského, resp. dolnouherského li-
dového knofliku. Je skute¢né nutné si pri-
pustit prolinani kulturnich vlivti, zvlasté
u takto historicky propojenych zemi a ob-
lasti, a neustrnout na potiebé predméty
prifazovat jen a pouze ke konkrétni loka-
lité, ale spise ke kulturnimu okruhu.
Jednoduché ploché knofliky s rytecky
zpracovanym dekorem kvétu, které jsou
typické pro oblast Oravy, zastupuje bo-
huzel znacné opottebeny knoflik z mo-
sazi (Obr. 13), zafazeny pouze v tomto
jednom exemplafi. Lité knofliky dale za-
stupuji vietenovité trojrozmérné navety
v barvé stfibra i zlata, v poctu vice nez
dvaceti kustl, pochazejici z oblasti severni-
ho Slovenska a datované do konce 19. sto-
leti. Tento celek byl uréen v roce 1989
Karolem Strelcem®. Pocetna je i skupina
mensich kruhovych knoflikii v podobé
prolamovanych rozet ve stfedu doplné-
nych mensi pyramidovou rozetou nebo
soubor polokulovitych stfibrnych knofli-
kti zhotovenych technikou filigranu, které
jsou zastoupeny celkem 14 kusy raznych
velikosti a kompozice. Vrchol knofliku
je ukoncen bud rozetou, nékdy vicevrs-
tevnou, a kulickou, nebo drobnou rozet-
kou pyramidového tvaru. (Obr. 5.3, 5.6).
Tato forma filigranovych knoflikti je ty-
picka pro regiony Slovenska i Madarska.

Podobné je to s knofliky protahlého kulo-
vitého az ovalného tvaru nebo v analogic-
kém provedeni polokulovitymi knofliky
nazyvanymi pytike, zakoncenymi cleni-
tou, ¢asto doryvanou rozetou a kulickou.
Knofliky mohou byt kanelované od Spice
k ousku nebo jsou vroubkované do spira-
ly, pripadné doplnéné stacenym dratkem.
Vyskytuji se v rliznych velikostech a pro-
vedenich od pfiblizné dvou po sedm cen-
timetrd, celkem sbirka obsahuje 12 kusti.
(Obr. 14) Madarské vlivy jsou rovnéz pa-
trné na masivnich litych polokulovitych
knoflicich zakoncenych motivem Zzaludu

_g

L

Obr. 16. KABATEK ZENSKY W2134, samet,
platéna podsivka, aplikace z dracounu,
mosazné knofliky, Makedonie, 1850-1920,
$ 1640 x v 410mm; Sbirka Muzea skla

a bizuterie v Jablonci nad Nisou, podsbirka
Sbirka Waldes-Knofliky, foto: Ales Kosina,
2021

Obr. 14. KNOFLIK ~Pytike”
zleva WK1087, lité stribro
doplnéné stacenym dratem,
Madarsko/Slovensko, 1800-
1900, @ 57mm, v 77 mm;
Sbirka Muzea skla a biZu-
terie v Jablonci nad Nisou,
podsbirka Sbirka Waldes-
Knofliky, foto: Ales Kosina,
2021

Obr. 15. KNOFLIKY WK281,
stfibrny zlaceny drat na dre-
véné jadru s textilnimi vlak-
ny, Makedonie, 1850-1920,
@ 19mm, v 14mm

Sbirka Muzea skla a biZu-
terie v Jablonci nad Nisou,
podsbirka Sbirka Waldes-
Knofliky, foto: Ales Kosina,
2021

45 Zpracovani probéhlo v ram-
ci spoluprace se Slovenskym
narodnym muzeem v Martine,
konkrétné Etnografickym
usekem.
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Obr. 17. KNOFLIKY WK2102,
stribro raZzené, nielo, Rusko,
1890-1920, @ 12mm,

v 10mm; Sbirka Muzea skla
a bizuterie v Jablonci nad
Nisou, podsbirka Sbirka
Waldes-Knofliky, foto: Ales

Kosina, 2021

46 Jedna se o obrazovou prilo-
hu ¢lanku Jan Koula, O spina-
dlech a lidovém kroji cesko-slo-
venském, Zpravy Waldesova
musea knoflika Ill, 1918, s. 7.
47 W 2158, Kabatek Zensky.
48 W 2157, Vesta Zenska.

49 W 2134, Kabéatek Zensky,

W 2135, Vesta muZska.

50 Podobné knofliky jsou sou-
casti sbirky Statniho historické-
ho muzea v Moskvé:
https:/icatalog.shm.rulentity/
OBJECT/5805342?query=%D0
% 9D % D0% 94%20% D0% 94%
D0%9CIII-279%2F92&index=0
51 PERRY, Jane. A Collector’s
Guide to Peasant Silver
Buttons. Lulu Press: 2007,

s. 34-39.

MUZEUM 16

a dubového vétvovi, ve Sbirce Waldes-
Knofliky jsou i v provedeni s kompozit-
nim sklem rubinové barvy.

V prvnich letech existence Waldesova mu-
zea se podarilo do sbirky ziskat nékolik
exemplaft spinadel ze Sedmihradska.
Vedle pasti a spon sem patfi i knofliky
ze zlaceného stfibra doplnéné smaltem
a kompozitnim sklem v barvé rubinu.
(Obr. 12.2) Jedna se o soubor péti knoflikii
s prostorovou kompozici do $picky nebo
v podobé mensich vysoce dekorativnich
rozet.

Dalsi oblasti jsou zastoupené pouze né-
kolika kusy knoflikdl, jedna o Dalmécii,
Makedonii a Rusko. V kontextu celé do-
chované sbirky Waldesova muzea jsou
dalsi regiony zastoupeny jinymi spinadly,
predevsim pasovymi sponami. Dalmdcii
zastupuji tfi velmi specifické filigranové
knofliky vietenovitého tvaru ze spiralo-
vité toceného dratku. (Obr. 5.9) Tento typ
knoflikti byva k odévu pfipojen hackem.
Na starsich vyobrazenich téchto knoflika
ve Zpravach Waldesova muzea jsou hacky
pripojeny, ale do dnesni doby se nedocho-
valy u jediného filigranového knofliku*.
Dalsi oblast Balkanu, Makedonii, zastupu-
je kolekce knoflikt ze stfibrnych pozlace-
nych dratkt, které se vyskytuji na muz-
skych kratkych kabatcich. Knofliky maijt
uvnitt dfevéné jadro potazené platnem
nebo ovinuté pfizi. Mohou mit bud vy-
poukly kruhovy tvar, nékdy v podobé ro-
zety (Obr. 15) nebo protahly vietenovity
¢i ovalny tvar, nékdy je knoflik doplnén
sklenénou perlickou. V obou pfipadech

lze v paralelni sbirce objevit dracounem
bohaté zdobeny zensky kabatek* a ves-
ticku® s témito knofliky, jez zde maji ryze
dekorativni vyznam. Na dal$im Zenském
kabatku a muzské vesté z cerveného sa-
metu jsou mosazné podlouhlé hranované
knofliky*(Obr. 16).

Dvéma rtiznymi skupinami knoflik je za-
stoupeno Rusko. Jedna se o ukazku tfi kno-
flikti z nepravého filigranu zhotovenych
z razeného polotovaru. Pravdépodobné
se jedna o novéjsi napodoby starsich vzo-
rit pouzivanych jiz v 17. stoleti*®. Druhou
skupinu tvofi velmi specifické knofliky
pro region Kavkazu zhotovené z tepa-
ného stribra a zdobené nielem. (Obr. 17)
Casté jsou floralni nebo fantazijni moti-
vy. Vedle samotnych knoflikii jsou v pa-
ralelni Sbirce Waldes-Spinadla a odévni
doplnky zachovany pasy dekorované
nasitymi knofliky obdobného provedeni.
Je nutné podotknout, Ze sbirka obsahuje
i fadu solitérti i parti s mechanikou man-
zetovych knoflickt. Jejich dekor tvofi na-
pis ,KAVKAZ” nebo dalsi upominkové
napisy. Technikou, materidlem i stylem
provedeni spadaji rovnéz do prelomu 19.
a 20. stoleti, ale jedna se o oblibenou a roz-
$ifenou suvenyrovou produkci.

V neposledni fadé je nutné zminit kolekci
Mincovniho knofliku, jako velmi specific-
kou skupinu spinadel, oblibenou po ce-
lém svété'. Celek obsahuje 119 pravych
mincovnich knoflikti zhotovenych dru-
hotnou tpravou skuteénych minci, coz
bylo provedeno pfipdjenim ocka. Tyto
knofliky dopliiuje soubor sedmi kusti tzv.
nepravych mincovnich knoflikd, které
tento trend ve spinadlech pouze napodo-
buji. Jsou snadno identifikovatelné jednak
proto, Ze nemaji reversni stranu, a zaro-
venl nespliuji vSechny naleZzitosti mince.
Obvykle se jednd o napodobu starsiho
typu mince. V souboru prevladaji krej-
carové mince v razbach pro Rakouskou
monarchii a Bavorsko, po jednotlivych
kusech je to napfiklad 3krejcarova min-
ce Olomouckého biskupstvi z roku 1670,
mince 8 skillingti razenych v Dansku
v roce 1714 nebo 1 gros Olesnického kni-
zectvi z roku 1708. Zastoupen je i set kno-
flik zhotovenych z piastr pouzivanych



v Otomanské f1iSi. Pravdépodobné
z Bavorska pochazi panska vesta z fialo-
vého sametu s drobnymi zlutymi kvitky,
doplnéna dvéma fadami celkem étrnacti
mincovnich knofliki®, zhotovenych z ba-
vorskych desetikrejcarti z roku 1755%.
Vesta je jedinym kusem textilu ve sbirce,
ktery ilustruje vyuziti mincovnich knofli-
k. (Obr. 18)

Zavér

Jednou z nejlépe budovanych sbirek
fondu Waldesova muzea knoflikli a spi-
nadel byla tzv. Sbirka lidopisnd, zamé-
fend na dokumentaci lidovych spinadel,
nejen knoflikdi, ale také spon, prezek,
pastt a souvisejiciho textilu. Sbirku do-
plnoval rozsahly tematicky obrazovy
materidl, fotografie i grafiky, které byly
rovnéz muzeem systematicky shroma-
zdovany. Po zruSeni muzea a finalniho
umisténi dochované casti sbirkového fon-
du do Muzea skla a bizuterie v Jablonci
nad Nisou v roce 1973 doslo k novému
rozdéleni sbirky, a to na knofliky a spi-
nadla. Toto rozdéleni naprosto neodpo-
vidalo zaméru ptvodniho Waldesova
muzea, jez si z hlediska koncepce prace
s knoflikem kladlo za cil dokumentovat,
zkoumat a vystavovat spinadla soubor-
né dle jejich prislusnosti k déjinné epose,
kulturnimu okruhu nebo etniku. Knofliky
byly vyclenény jen tehdy, jednalo-li
se o kompakitni celky médnich knofli-
ki 19. a pocatku 20. stoleti. Usporadani
na podsbirky Sbirka Waldes-Knofliky
a Sbirka Waldes-Spinadla a odévni doplni-
ky umoznilo studovat exponaty v novych
thlech pohledu. Studie shrnuje vysledky
dlouhodobé prace s prvni jmenovanou
podsbirkou v ramci, kterého se podafilo
doplnit nebo zpfesnit zafazeni vétsiny
zahrnutych knoflikt k lidovému odévu.
Bylo identifikovano vice nez 450 solitérti,
parti a sad, predevsim z regionti stfedni
Evropy, ale také Nizozemi, Balkanu nebo
Ruska. Studie se zaméfuje na predstaveni
vyraznéjsich souborti vazanych k jednot-
livym kulturnim regiontim. Zaroven se
snazi upozornit na obtiZe se zafazovanim
nékterych typt knoflikii do konkrétniho

regionu vzhledem k prolinani kultur nebo
presunu etnickych skupin. Prace se sou-
borem ukazala, Ze je vhodné zohlednovat
puvodni vazby mezi obéma rozdéleny-
mi celky, a proto bylo ve studii upozor-
novano na ukazky textilu nebo doplnky
ve druhé podsbirce, jelikoz nejlepsi zpt-
sob, jak lidovému knofliku porozumsét, je
zkoumat ho v jeho pfirozeném prosttedi,
tedy na odévu. Limity vznikajictho sbir-
kového fondu Waldesova muzea vyvazo-
val obsahly obrazovy archiv, ktery pra-
vé v souvislosti se sledovanych tématem
pfinasi fadu zajimavych a vyuzitelnych
materiala. Jindfich Waldes chtél, aby
jeho muzeum vytvarelo vhodné zazemi
a studijni podminky pro badatele a védce
zkoumajici fenomén knoflika a spinadel
obecné. V pripadé lidového knofliku byl
tento cil naplnén vyraznéji nez u dalSich
sbirek, a i dnes mtize vSechen dochovany
material dobfe poslouzit dalsim badate-
lim ve zkoumani lidového knofliku.
Recenzovany odborny clanek vzni-
kl na zakladé instituciondlni podpory
dlouhodobého koncepcniho rozvoje vyj-
zkumné organizace Muzeum skla a bizu-
terie v Jablonci nad Nisou poskytované
Ministerstvem kultury CR.
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Vybrané metody 3D digitalizace aplikované
na prikladech hodinovych exemplaru

Nachodského muzea

Selected Methods of 3D Digitization Applied on
the Examples of Clock from the Nachod Regional

Museum Collection

Abstract: The aim of the article is to present the possibilities of the di-
gitization of 3D objects using both professional and publicly accessible
methods. The article also aims to focus on selected tools of 3D digitiza-
tion and their possible use in the memory institutions, such as museum,

libraries and archives.
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RTI, Photogrammetry

Uvod

Soucasnost pfinasi nepfeberné moznosti
digitalizace a nasledného uchovani nejen
listinnych ale i trojrozmérnych pamatek.
Ur¢ity digitalni boom se nevyhnul ani kul-
turnim a pamétovym institucim a umoz-
nuje zpristupnovat vefejnosti i takové
exemplafe, jeZ nejsou z restauratorského
hlediska vhodné k vystavovani, ¢i je je-
jich podoba zachovana pouze v dobovych
pramenech. V tomto ohledu lze zminit na-
priklad uZivanou metodu 3D modelovani,
kde na zakladé historickych prament lze
vytvofit trojrozmérny pocitacovy model.
Prostfednictvim néj miZeme nejen pro-
pagovat, ale hlavné zpfistupniovat odbor-
né i Siroké vefejnosti pamatky, které jiz
neexistuji (anebo byly vyznamné ponice-
ny). Podobnych moznosti uziti modernich
technologii je skutecné mnoho, stejné tak
pristupti k jejich vyuziti.

Mtizeme Fict, Ze se ve svété digitalizace kul-
turniho dédictvi v soucasnosti fesi mnoho
otazek tykajici se nejen dvojrozmérnych
objektt (knih, spist, listin a podobnych
dokumenttt), ale hlavné trojrozmérnych,
jak jiz bylo dfive napsano. Vsechny tyto
pamatky se dokumentuji a archivuji nejen
tradi¢nimi zptisoby, ale také skrze pokro-
c¢ilé metody digitalizace pomoci Spicko-
vych modernich technologii. Stale Castéji

jsou v jisté podobé sklonovana ,digitdlni
muzea” podporujici nejen moznosti vefej-
ného porozumeéni kulturnimu dédictvi,
ale tésici se oblibenosti hlavné u mladsi
generace zvyklé travit svtij cas v digital-
nim prostfedi (Giakalaras, 2020).

V ¢lanku se budeme zaméfovat na 3D di-
gitalizaci a vyuziti vybranych technologii,
které jsou v soucasné dobé k dispozici ne-
jen pro profesiondlni uzivatele. PopiSeme
tyto technologie a jejich moznosti uplat-
néni. V neposledni fadé se zaméfime
i na problémy, se kterymi se mtize po-
tencialni digitaliza¢ni pracovnik v oblasti
pameétovych instituci setkat.

Objekty, které budou v ramci praktické
¢asti pfevedeny do digitalni podoby, jsou
hodiny zaptjcené ze sbirky Ndchodského
muzea. Jejich digitalizace probiha skrze
projekt specifického vyzkumu s nazvem
3D digitalizace vybranych historickych ho-
din z Nichodského muzea pod zastitou
Filozofické fakulty Univerzity Hradec Krdlové,
ktery zapojuje i studenty. Sbirkovych
predmétt tohoto druhu je nékolik desi-
tek. Z této sbirky vznika taktéz online 3D
webova databaze objektti, které si budou
moci jednotlivi navstévnici prohliZet. Pro
vyzkumnou c¢ast tohoto ¢lanku jsou vo-
leny takové hodiny, které poslouzi jako
modelové ptiklady digitalizace s ohledem
na svou barvu, strukturu, tvar, velikost
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a podobné. Tyto objekty budou digitali-
zovany zvolenymi metodami, které mo-
hou byt za urcitych okolnosti vyuzivany
i v pamétovych institucich. Zptisobu, jak
prevést fyzicky objekt do digitalni podo-
by, je samozfejmé vice. Nasim cilem je
predstavit takové moznosti, které jsou dle
naseho nazoru a na zékladé nasich zkuse-
nosti po vice strankach efektivni.

Shirka hodin nachodského muzea

Jak jiz bylo v tivodu feceno, digitalizacni
¢innost zahrnovala konkrétni vybrané ho-
diny ze sbirky Nachodského muzea. Tato
digitalizace by méla slouzit nejen jako
metoda pro uchovani exponatti v digital-
ni podobné, a tudiz i jako jisté preventiv-
ni opatfeni proti poskozeni, ale zaroven
ijako planovana soucast budouci vystavy
téchto hodin. Vystava by méla probihat
ve dvou castech — fyzicka a online. Pravé
online ¢ast by méla byt pfistupna skr-
ze webovou databazi, a také s odkazem
na modely zobrazitelné prostfednictvim
QR kédu. Ten bude umistén u fyzickych
exponatt. Po nacteni tohoto kédu chyt-
rym telefonem ¢i tabletem (s interneto-
vym pfipojenim) by se navstévnik mél
dostat na stranku s danym trojrozmeér-
nym exponatem. Soucasti digitalizace je
i ¢aste¢na (o)uprava modelti, ktera spo-
¢iva v domodelovani chybéjicich ¢asti ¢i
opraveni casti poskozenych. Tyto zasa-
hy budou probihat na zdkladé znalosti
pramentt a pod odbornym dohledem
spravce sbirky. Nicméné soucasti tohoto
¢lanku neni polemika nad modelovanim
a upravou jednotlivych trojrozmérnych
modeld. Zabyvat se budeme hlavné prv-
ni ¢asti, ktera je dle naseho nazoru casto
nejpodstatnéjsi — samotnou digitalizaci, ji-
nak fec¢eno 3D skenovanim a hlavné jeho
zdkladnim popisem.

Nez k této problematice pfistoupime, do-
volme si napsat alespon nékolik malo slov
o samotné sbirce, jejiz ¢ast byla pfevadéna
z fyzické podoby do digitalni.

Bezmala pfed sto Ctyficeti lety byly po-
lozeny zaklady sbirky nachodského
muzea. Do pfirtistkové knihy tehdejsi-
ho Méstského muzea v Nachodé byly

prvni hodiny zapsany v roce 1880. Jiz
Sedesét Sest hodin a hodinek mélo né-
chodské muzeum ve své sbirce jiz v roce
1942. Vyznamny rust kolekce hodin se
uskutec¢nil v 60. a 80. letech 20. stoleti.
Do muzea, tehdy jiz se statusem — okres-
ni —, byly v roce 1967 pfevedeny sbirky ze
zruseného méstského muzea v Cerveném
Kostelci. V roce 1981 je nasledovaly sbir-
ky muzejniho spolku tentokrat v Novém
Meésté nad Metuji. S Okresnim muzeem
v Nachodé byla kratce nato sloucena
také méstska muzea v Polici nad Metuji
(1987) a Hronové (1989). Dnes se diky
tomu mutze Muzeum Nachodska pochlu-
bit rozsahlou sbirkou, ktera ¢itd 267 ho-
din, hodinek a hodinovych strojt, jez
jsou dale rozdéleny do sedmi podsbirek
(Ttma, 2019). Nyni ptfiblizme nékteré vy-
brané exponaty, které jsou soucasti sbirek
Nachodského muzea.

Mezi nejstarsi artefakty celé sbirky pa-
tf1 slunecni hodiny, kde mezi deviti ho-
dinami tohoto typu Ize naptiklad najit
diptychové slonovinové hodiny vyrobe-
né v Norimberku 1613. Nebo prstenco-
vé hodiny, které uidajné patfily hrabéti
Frantisku Antoninovi éporkovi (1662 az
1738). Presypaci hodiny jsou zastoupeny
ve sbirce pouze dvéma kusy, pficemz jed-
ny z nich pochdazi z pozustalosti vévodky-
né Katefiny Vileminy Zahanské (1781 az
1839) znamé v obecném povédomi jako
literdrni postava pani knézny z Babicky
Bozeny Némcové. Nejcennéjsi cast sbirky
predstavuji kapesni hodiny. Mezi sedm-
desati exemplafi jsou v nékolika kusech
zastoupeny také vzadcné barokni vtete-
nové hodinky z 18. stoleti (vesmés prace
znamych rakouskych a anglickych hodi-
nari). Lze zminit napiiklad zlaté hodinky
z poloviny 18. stoleti signované Josefem
Lechmajerem z Vidné ¢i stfibrné hodiny
od Daniela Kaddena (od roku 1717 ¢lena
londynského hodinafského spolecenstva).
Nejhojnéji zastoupeny typ hodin pied-
stavuji hodiny nasténné. Muzeum jich
ma ve sbirce sto patnact. Vyhradné mezi
nimi prevazuji rtizné varianty dfevé-
nych hodin ze Schwarzwaldu. Jejich ce-
lou vyvojovou fadu - od hodin lihyto-
vych z pocatku 18. stoleti az po hodiny



se schottenskym strojkem z poloviny 19.
stoleti — dokumentuje nachodska sbirka.
Obsahuje nicméné také jiné typy zavés-
nych hodin, napfiklad celokovové malo-
vané hodiny z 18. stoleti, pfipadné hodiny
pilové, hodiny zakomponované do obra-
z, kuchynské hodiny nebo pendlovky.
Nejvice pfitazlivé se navstévnikam jevi
bohaté zdobené ramové hodiny s hraci-
mi strojky z posledni ¢tvrtiny 19. stoleti
(Ttma, 2019; Klikar, 2005).

Celkem Sedesati tfemi kusy jsou ve sbirce
zastoupeny stolni hodiny a budiky, kde
k nejstarsim patfi barokni skiinkové bici
hodiny z poloviny 18. stoleti. Dale lze
zminit hodiny z inventdfe benediktin-
ského klastera v Polici nad Metuji, které
vyrobil hodinaf Johannes Lukawecky
z Brna kolem roku 1753). TaktéZ najde-
me ve sbirce empirové sloupkové hodi-
ny ¢i hodiny ve stylu druhého rokoka.
V neposledni fadé€ i bézné budiky, casto
vyrobené v Broumové (Chronotechna,
Georg Becker, bratfi Junghansové). Ne
tak obvyklé jsou zaznamové hodiny noc-
niho hlidace z tovarny Spiegler a syno-
vé v Hronové, stolni kalendaini hodiny
Datumatic ¢i bronzové hodiny s teplomé-
rem a aneroidem. Co se tyce véznich ho-
din, ty jsou v muzejni sbirce zastoupeny
ve tfech exemplafich. K nejstarSimu stroji
hodin patfi ten z véze kostela ve Velké
Jesenici, mlad$im strojem jsou hodiny
z radnice v Polici nad Metuji a nejmladsi
je hodinovy stroj z véze hronovské skoly
(Ttma, 2019).

Ze sbirky, kterou jsme popsali, jsme nic-
méné digitalizovali pouze vybrané hodi-
ny. Soustredili jsme se na varianty dre-
vénych nasténnych (zavésnych) hodin ze
Schwarzwaldu. Dale jsme méli zaptijéené
nékteré kyvadlové hodiny, hodiny zavés-
né s kukackou i bez ni. Digitalizovali jsme
dale stolni hodiny ¢i budiky, hodiny s ba-
rometrem a také jedny kapesni hodiny.
Pro vyzkum jsme ucinili selekci na zakla-
dé naSich znalosti v oblasti digitalizace.
V dalsi kapitole se zaméfime na infor-
mace o samotném procesu 3D skenovani
a uskalich, se kterymi jsme se pfi digitali-
zaci nékterych objektti setkali.

Pohled na problematiku
3d digitalizace

Vyvoj, riist vykonu pocitac¢t ¢ vznik
novych modernich technologii ma ex-
ponencialni kfivku. Jednotlivé pfistroje
se dostavaji do rtiznych oblasti lidského
zivota — pomahaji ve zdravotnictvi, v 1é-
kafstvi, védeé a dalsich odvétvich. Staly se
soucasti naSich domdcnosti, béZnym ko-
munikacnim prostfedkem (Zimmermann,
2017). Oblast historickych véd a pamétové
instituce nejsou vyjimkou. I pfesto, ze se
tomu mozna néktera mista vice ¢i méné
cilené snazila vyhybat, vyvoj a s nim
pfichazejici technologie je zfejmé jiz
nezastavitelny.

V soucasné dobé je casto zminovan po-
jem digitalizace ve spojeni s institucemi
typu knihovny, archivy, pamatkové tsta-
vy a muzea. Pojem, jenz je spojovan kro-
mé herniho ¢i filmového primyslu také
s kulturnim dédictvim, odkazem pama-
tek zdédénych po minulych generacich.
Ne vzdy hmotné uchovanych, nékdy jiz
pouze v podobé pisemného zdznamu,
na zakladé kterého i v tomto ptipadé lze
pamatku ozivit v podobé trojrozmérného
pocitacového modelu (Giakalaras, 2020).
Pamatky stale hmotné existujici, komplet-
ni ¢i s chybéjicimi ¢astmi ale jiz také pod-
léhaji postupnému plisobeni zubu casu,
a to si Casto neuvédomuji jen odbornici,
ale i Siroka vefejnost (Rybenska, 2020).
Mluvime-li o digitalizaci, pak se jedna
v zékladu o proces, prostfednictvim kte-
rého se snima objekt do digitalni podoby.
A to bud do formy 2D skenu, nebo do 3D
digitalizatu (neboli 3D skenu), kterému se
budeme vénovat v tomto textu. Samotna
prostorova digitalizace je také rozsifena
o informace o poloze snimaného objektu,
jeho struktufe, rozmérovych proporcich
a dispozicich. Casto opomfjenou informa-
ci je vedle prostorové polohy snimaného
bodu charakteristika, jakasi vlastnost ma-
teridlu, ktery je popisovan nejcastéji den-
sitou plochy ve stupnich sedi. Je dulezi-
té, aby byla digitalizace provedena vzdy
na nejvyssim stupni, jaké je dany piistroj
urceny pro digitalizaci, schopen. To z toho
divodu, aby digitaliza¢ni pracovnik
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ziskal ta nejlepsi data. Toto je velmi dile-
zité casto u specifickych objektii uréenych
k digitalizaci, s jejimiz naslednymi mode-
ly se bude dale pracovat. Samozfejmosti
je, ze vzdy zalezi také na uloze vznikaji-
ctho skenu. Zvolena digitalizacni metoda
by méla byt idealné bezkontaktni (aby ne-
doslo k potencidlnimu poskozeni objektu)
a ovéfend. Samotné skenovani je proces,
kdy skener pfevede vizualni stranku ob-
jektu do podoby bindrni a virtualni. Poté
je vysledkem 3D prostorového skenovani
obvykle tzv. mra¢no bodii. Kazdy z téchto
bodti je znamy svou polohou vici skeno-
vané pozici (Brejcha a kol., 2015).
Digitalizace ma nepopiratelné mnoho vy-
hod, a tojak 2D, tak i pravé 3D. Nejedna se
zde jen o ochranu pamatek a zpfistupnéni
takovych dél vefejnosti ackoli pravé tato
skutecnost je velice vyznamna. Vyhody
digitalizace mtizeme spatfovat i v oblasti
pedagogiky a moznosti vyuzit trojrozmér-
né objekty jako ucebni pomiticky v ramci
mozné motivace k dals$imu studiu historie
anebo pfibuznych obort ¢i pfimo oboru
digitalizace, které se specializuji na praci
s pamatkami. V neposledni fadé digitali-
zované sbirky mohou byt poutavym zpti-
sobem, jak pritahnout Sirokou vefejnost
do muzei ¢i jinych pamétovych instituci
a vice prizptlisobit vystavu soucasnému
,homo digitalis” (Barbuti a kol., 2020).

K tvorbé 3D objektli je mozné v podstaté
dojit dvéma zptisoby. Bud mtizeme objekt
vymodelovat (na zakladé dochovanych
prament, technickych vykresti, pland,
fotografii anebo po konzultaci s odbor-
nikem), nebo pfichazi na fadu prave
digitalizace ¢ili v tomto pripadé 3D ske-
novani. Zde se nejcastéji vyuzivaji 3D
skenery, méfici stroje nebo rtzné me-
tody fotogrammetrie ¢i RTI (Reflectance
Transformation Imaging), a to vzdy v zavis-
losti na digitalizovaném objektu, dostup-
nych zafizenich, financnich moznostech
a znalostech ¢i schopnostech digitalizac-
niho pracovisté (Giakalaras, 2020).
Pokud bychom méli mluvit o 3D skene-
ru, pak se jedna o zafizeni umoznujici
analyzu objektu nebo prostfedi realného
¢asu pomoci shromazdovani tidaji o tva-
ru a vzhledu (pfipadné i barvé; v tom

pfipadé mluvime o tom, Ze je skener
schopny zachytit i texturu). Udaje tak-
to ziskané mohou byt pouzity k sesta-
veni digitdlnich trojrozmérnych objektti
(Giakalaras, 2020).

Skenerti, které umoznuji zachytit troj-
rozmérny objekt, je velmi mnoho druhd.
Jmenujme napfiklad skenery optické, la-
serové, kontaktni ¢ bezkontaktni. Dale
muzeme zminit skenery se strukturova-
nym svétlem nebo modrym svétlem GOM
(coz je vice méfici zafizeni nez skener).
Teoreticky sem mutizeme zafadit i poci-
tacovou tomografii, rizné senzory jako
jsou napiiklad LiDAR jeho pfedchiidce
ToF senzor a mnohé dalsi. Krom jiného
bychom v tomto pfipadé taktéz mohli
(a pozdéji i vice budeme) mluvit o moz-
nosti digitalizace skrze moderni smart za-
fizeni (smartphony, tablety) za uziti speci-
fickych programt uréenych ke skenovani
trojrozmérnych objektti. K témto progra-
mim patfi napiiklad Qlone (pro operac¢ni
systémy Android (Google), iPadOS a iOS
(Apple) nebo Trnio (pro operacni systémy
iPad OS a i0OS). Zminéné programy jsou
ale zavislé nejen na operacnim systému
daného zafizeni (napfiklad Trnio pra-
cuje pouze na zafizenich od spolecnosti
Apple), ale i na vhodném hardware (¢im
kvalitnéjsi zafizeni, tim lepsi vysledky lze
obvykle ocekavat).

Zavérem jesté nezapomenme i na jiz dfive
zminéné metody fotogrammetrie a RTI,
kde se nejedna o 3D skenovani jako tako-
vé. Skrze fotogrammetrii Ize dosahnout
trojrozmérného objektu, a to diky vypoctu
umisténi bodu v trojrozmérném prostoru
za pouziti fotografii, které jsou porizova-
ny z vice thltl (Zuza, 2018).

Metoda RTI je pak castéji vyuzivana k di-
gitalizaci vSude tam, kde 3D skenovani
¢i fotogrammetrie selze (pfilis drobny ob-
jekt s velice ¢lenitym povrchem, napfiklad
mince, mala pecet, Sperk, hieroglyfické
pismo na sténach...), ale pfesto je tieba
dany objekt digitalizovat. Tato metoda
vyuziva sekvenci digitalnich fotografii ob-
jektu, ze kterych lze posléze syntetizovat
matematicky model povrchu snimaného
predmétu (Plzak, 2016).



Obrazek 1 Francouzské stolni hodiny v historizujicim slohu (vlievo) z poloviny 19. stoleti
maji pomérné bohaté zdobeni a chybéjici noZi¢ku. Stolni historizujici hodiny (vpravo)

z konce 18. stoleti — 3. ¢tvrtiny 19. stoleti. Oboje hodiny maji pro skener velmi kompli-
kované zdobeni, navic levé hodiny jsou tmavé a lesknouci se, hodiny vpravo jsou prilis
svétlé a lesknouci se. Podobné objekty byvaji casto velkou vyzvou pro digitalizaci béZnym

3D skenerem.

Metody 3d digitalizace uzité
na prikladech vybranych exponati

Nez pristoupime k popisu metod digitali-
zace, které jsme vyuzivali pro skenovani
vybranych objektli, popiSme v zakladu
pravé dané objekty, se kterymi jsme pra-
covali a vytvareli jejich skeny a modely.
Jednalo se, jak bylo jiz zminéno dfive,
o historické kousky hodin. V tomto pfipa-
dé jsme méli k dispozici hodiny rtiznych
velikosti (od vysky cca 15 cm po cca 100
cm). Digitalizovali jsme hodiny nasténné
i stolni, se zdvésnym mechanismem (¢asto
v podobé §isek), s nezakrytym cifernikem
is prosklenym krytem chranicim cifernik.
Hodiny rtiznych materialti od dfeva, por-
celanu az po kov a rtizné slitiny. V tomto
ohledu byly objekty pfilis svétlé a lesklé
nebo naopak tmavé. Hodiny uzaviené,
i ty s riznymi prifezy (nejcastéji s moz-
nosti sledovat hodinovy strojek). Dale sa-
mozfejmé jak matné hodiny, tak i lesklé,
hodiny, které mély velice sofistikované
zdobeni nebo zcela hladké stény. Takové,
které mély vlivem stafi a poSkozeni rtiz-
né pohyblivé c¢asti (doslova ztstavaly
v rukou).

Jak jiz bylo dfive napsano, v oblasti 3D
digitalizace je mnoho cest, po kterych lze
kracet a na jejich konci ziskat 3D sken
a posléze model. OvSem ne kazda z téchto

moznosti je vyuzitelna v daném ptipadé.
Pouzité metody a techniky 3D digitaliza-
ce v oblasti kulturniho dédictvi souvisi
s konkrétnimi potfebami toho kterého
objektu a té které instituce.

V nasi technologické laboratofi disponuje-
me riznymi zafizenimi, kterd jsou uréena
ke 3D digitalizaci ¢i méfeni. Jedna se hlav-
né o optické bezkontaktni skenery. Neni
cilem tohoto ¢lanku popisovat vSechna za-
fizeni, s jakymi pracujeme, zminime pro-
to jen ta zafizeni, ktera se nam v oblasti
digitalizace nasi sbirky nejvice osvédcila
a z jakého dtivodu. Pro lepsi prehlednost
rozdélime zakladni popisy zafizeni do ta-
bulky 1 a poté budou nasledovat informa-
ce o tom, z jakych dtivodil jsme s témito
zafizenimi pracovali.

Zafizeni uvedena v tabulce 1 byla vyuzi-
ta pro digitalizaci hodin. Samozfejmé ne
kazdé zatizeni bylo schopno digitalizovat
veskeré exponaty. Navic digitalizaci skr-
ze smartphone a Trnio nelze povaZovat
v soucasnosti jesté za nejlepsi feSeni pro
modely, které by mély byt pozdéji ar-
chivované. Na druhou stranku i pfes to,
Ze se jedna o pouhy telefon s doinstalo-
vanym software, digitalizuje prekvapive
dobfe.

Pravé Trnio je jednou z volné dostup-
nych metod digitalizace objektti. Jedna

1 ARKit je v podstaté druh
frameworku, ktery vyvojarum
umoZnuje pracovat s redl-

nym svétem kolem nas. Jeho
nejvétsi vyhodou je skutecnost,
Ze tento framework nepotre-
buje Zadny specialni hardware.
Casto je vyuZivan hlavné pro
praci s rozsirenou realitou
(Apple Developer, 2021).
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2 U nejmensi velikosti objek-
tu 5mm uvadéné vyrobcem
jsme skepticti. Napriklad minci
s prumérem cca 15-20mm
sice zachyti, ale nezdigitali-
zuje dobre a citelné pismo ci
kresbu. Pro drobné objekty
vyrobce doporucuje vyuZivat
skener Artec Micro (Artec

3D Europe, 2021). TéZ nutno
dodat, Ze objekty, které jsou
vétsi nez 200-250 mm se po-
moci tohoto skeneru digitali-
je moZnost digitalizovat je

po &astech ci vyuZit kombinaci
skenert a jinych metod (napr:
fotogrammetrie).

3 VCSEL (Vertical Cavity
Surface Emitting Laser) je druh
laserové diody. Svétlo je zde
vyzarovano kolmo k urovni
polovodi¢ového Cipu. Jedna se
o laser, ktery emituje svétel-
né paprsky kolmo na objekt.

S témito technologiemi se
maZeme setkat napriklad

i u zarizeni typu LIDAR (Paolo,
2019).

4 V tomto pripadé se jedna

o vlastni zarizeni spoluautorky
clanku. Nase pracovisté ale
disponuje iPadem PRO 2020,
ktery pracuje v podstaté tak-
rka shodné s iPhonem. Cilem
bylo poukdzat, Ze digitalizovat
v soucasnosti Ize i podob-

nym zafizenim, které muze
mit pracovnik stéle u sebe.
Samozrejmé se nejednd o za-
rizeni profesionalni a k 3D
skenovani urcené.

5 Jedna se o metodu délkové-
ho méreni na zakladé vypoctu
doby Sifeni pulsu laserového
paprsku, ktery se odrazi od sni-
maného objektu. Nejcastéji je
tento senzor vyuZivan vsude
tam, kde je potreba mérit
vzdalenosti, mapovat terén,
pripadné mérit atmosférické
jevy a podobné. Vysledkem
takového mapovani je mracno
bodu, které Ize po zpracovani
interpolovat do podoby digi-
talniho modelu povrchu nebo
3D modell budov ¢i jinych tak-
to , naskenovanych” objektd
(Bhupendra, 2021).
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Tabulka 1 Vybrana zarizeni naseho pracovisté, ktera jsme vyuZili k digitalizaci.

Nazev zafizeni (vyrobce)

Technologie skenovani

Zakladni popis

Artec Space Spider

Princip digitalizace skrze

Velikost digitalizované-

(Artec) strukturované modré ho objektu mize zac¢inat
svétlo. na 5 mm?, bez uvedené

nejvétsi mozné velikos-
ti u vyrobce (Artec 3D
Europe, 2021). Snima
texturu.

Artec Leo Digitalizace probiha skrze | Skener umoznuje digitali-

(Artec) vyuzitli metody strukturo- | zovat hlavné vétsi objekty

vaného svétla VCSEL2.

(i v terénu diky externi
baterii a vlastnimu dis-
pleji). Minimalni rozméry
pro digitalizovany objekt
214 x 148 mm (Artec 3D
Europe, 2021).

iPhone 12 PRO*
(Apple)

Digitalizace zde mtize byt
uskutecnéna diky senzoru
LiDar (Light Detection
And Ranging®).

Smartphone od spolec-
nosti Apple neni ze své
podstaty 3D skener ani
meéfici zafizeni. S pii-
slusnym software (Trnio
v tomto pripadé€) jej lze
ale diky tomu, Ze dispo-
nuje senzorem, pomoci
kterého umoznuje dal-
kové méfeni vzdalenosti,
vyuzit jako 3D skener.

se o mobilni aplikaci vyvinutou v USA.

Software je kompatibilni pouze pro ope-

racni systémy iOS a iPadOS (Apple) a jeho

zakladni verze je zdarma.

Digitalizace objektti funguje na zptisobu

fotogrammetrie, tedy skladanim snimkii,

ze kterych je nadéle vytvorfen vysledny 3D
sken. Aplikace vyuziva dostupné techno-
logie, kterymi vyuzivany nastroj (v naSem
pfipadé iPhone 12 PRO) zrovna disponu-
je. Jedna se ARKit' a LiDAR. Kombinaci
téchto dvou technologii je umoznéno do-
sazeni vysoké kvality 3D skenu ve velmi

kratkém case (Chambers, 2021).

Uzivatel mtize volit ze dvou modt sni-

mani objektu:

e Object mode, ktery pofizuje snimky
béhem plynulého obchazeni skenova-
ného objektu. Objekt je nutné fyzicky
obejit, nikoli otacet podstavou ¢i objek-
tem samotnym.

¢ ARKit mode je vhodny pfevazné pro
vyssi fady zafizeni s iOS ¢i iPadOS,
protoze vyuziva hlavné technologii
LiDAR, diky niz je aplikace schopna
nejen zméftit vzdalenost zatizeni od ob-
jektu (Chambers, 2021). Objekt je opét
nutné obejit.
Po ukonceni snimani jsou data odesla-
na na externi server, kde probiha tvorba
vysledného modelu. Tento proces miize
zabrat az 45 minut. Finadlni model lze
zobrazit pfimo v aplikaci a je mozné jej
exportovat do formatu .obj (bézné vyuzi-
vany format k uchovani ¢i prezentaci 3D
modelu, obsahujici informace o textufe) ¢i
ulozit na Skechfab (online webova databa-
ze umoznujici zdarma ¢i za poplatek na-
hravat/stahovat/sdilet 3D modely a pro-
hlizZet je tak na internetu; Sketchfab, 2021).
Zakladni verze Trnia neumoznuje v apli-
kaci model jakkoli upravovat, prestoze



tupravam modelu se 1ze malokdy vyhnout.
Idealni je tak stahnout pfimo .obj format
a déle pracovat na tpravach v pfislusném
3D editoru (napiiklad Blender, 3D Max,
AutoCAD a jiné).

Jaké jsou potencialni vyhody skenovani
prostiednictvim aplikaci? V prvni fadé
to je cena (tedy pokud jiz vlastnime dané
zatizeni, iPhone ¢i iPad, které jsou ale
i tak mnohdy levnéjsi nez profesionalni
skener). Na trhu je fada aplikaci, které
jsou zcela zdarma anebo jejich zakladni
verze zdarma byva. Profesionalni Spicko-
vé skenery se mohou vySplhat az do fada
milionu korun, s ¢imz souvisi také jejich
dostupnost. Mobilni aplikace jsou dostup-
né na vétsiné chytrych mobilnich zafizeni
(tedy i na OS Android) a prace s nimi ne-
byva narocna. Vysledek je poté pomérné
rychle k dispozici.

Rovnéz aplikace nesou nékolik zaporti.
Vétsina z nich je vhodna pfevazné na malé
a stfedni objekty, protoze zakladni verze
obvykle nabizi omezenou velikost skenu.
Vysledny model je taktéz nutné upravit
v dalsim programu, ktery nemusi byt tak
intuitivni jako aplikace.

Nase prdce ale nespociva vyhradné v digi-
talizaci mobilnim zafizeni, ackoli jeji vyu-
zitl mtize byt zajimavym zpestfenim a téz
1ze najit objekt, ktery bude i skrze mobilni
telefon s prislusnou aplikaci zdigitalizo-
van vice nez dustojné. V nasi digitalni la-
boratofi disponujeme vice profesionalnimi
zafizenimi, z nichz dva skenery, uvede-
né v tabulce 1, tedy Artec Space Spider

a Artec Leo, slouzi nasim potfebam nejlé-
pe. Z hlavni casti proto, Ze se jedna o za-
fizeni profesiondlni a pfimo k digitalizaci
urcend. Také z dtivodu, Ze samotny proces
3D skenovani a nasledna tprava digitliza-
tu je alespon v zdkladu velmi uzivatelsky
nendrocna a poskytuje velice profesionalni
vysledky. Samoziejmé i pfi této digitaliza-
ci se Casto neobejdeme bez dalsiho zasahu
do 3D modelu, ktery ziskame v zakladni
podobé. Casto musime fesit domodelo-
vani casti, které skener nedovedl zachytit
(napriklad pohyblivé ¢asti, kyvadla, zaveés-
ny systém, lesklé casti, jako je naptiklad
zaskleny cifernik a podobné). Mnohdy je
pfimo zadouci domodelovat i mista zce-
la chybéjici, pokud to napriklad i spravce
sbirky doporuci (napfiklad chybéjici kou-
sek, ktery odpadl léta pred tim; ponicena
¢ast nebo néjak zdeformovana a podob-
né). Toto domodelovani je samoziejmé
prace, ktera muze zabrat mnoho hodin.
Tedy i pfes to, Ze samotny sken je hned
ze zacatku bez néjakych vyznamnych vad
a navzdory tomu, Ze jej mnohdy musime
komponovat dohromady po castech (po-
kud digitalizujeme objekt i se spodkem
anebo slozitéjsi objekt sklddame z dat ze
dvou di vice skenerti). Zabere to tak desit-
ky minut nebo i hodiny. Vysledna prace
is domodelovanim a finalizaci 3D modelu
neni otdzkou chvilky, ale mnohych hodin
neékdy i dnti (v zavislosti na komplikova-
nosti objektu a podobné).

Zminme jesté castecné problematiku au-
tenticnosti modelu a zptisoby, jakymi je

Obrazek 2 Ukazka digitali-
zace pomoci softwaru Trnio
na iPhone. Vlevo Object
mode, uprostred ARKit
mode, vpravo hotovy 3D
model. Jak je vidét na obrdz-
ku, vysledny 3D model ma
mnoho nedostatkd, které by
bylo nutné opravit v pocitaci
po vygenerovani a staZeni
souboru ve formdtu .obj.

| pres to se ale domnivame,
Ze na to, Ze k digitalizaci
doslo skrze smartphone, ne-
patfi 3D model mezi nejhorsi
vysledky.
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mozné domodelované ¢asti odlisit od re-
alnych segmentti objektu. I pokud do-
modelujeme soucasti, které se nenaske-
novaly, pfesné podle pfedlohy (anebo
v pfipadé, Ze modelujeme chybéjici ¢asti
na zakladé informaci spravce sbirky ¢i
dobovych pramentl), je nutné brat v po-
taz, ze se nebude jednat o realny objekt.
Tim nakonec neni ani samotny 3D model.
Je tedy vhodné domodelované (na objekt
puvodné nepattici) ¢asti napriklad barev-
né oznacit a drzet se tzv. restauratorskych
zasad. Toto snazeni miZeme pfirovnat
k demontazi neboli snaze o navrat pt-
vodni podoby pfedmétu pomoci lepenti ¢i
dotvofeni nové ¢asti. Ta je provadéna ta-
kovym zptisobem, aby bylo jasné a zfetel-
né na prvni pohled odlisitelné, ktera c¢ast
je origindlni a kterd uz nikoliv. Doplnéné
nové casti pfedmétu jsou obvykle tvore-
ny ze stejnych materiald a postupy, jenz
vychazi z dobovych pramenti (Pecenova,
2015). Coz v programu pro 3D modelo-
vani lze dodrzet minimalné, avsak tvar
a podobu je mozné na zakladé znalosti
zachovat.

Vyse zminéné barevné znaceni nékdy
miize u trojrozmérnych pocitacovych
modeld narusovat celkovy vzhled objek-
tu. Nabizi se myslenka prezentovat data
dvojiho charakteru. Takova, jak vypadaji
nyni ve skutecnosti, a takova, jak je pra-
covnici upravili v programu pro zpraco-
vani 3D objektti.

Pribéh 3d digitalizace

Jak tedy samotna 3D digitalizace probiha?
I pfes to, Ze zname praci s nasimi skenery
a digitalizace je pro nas jiz celkem rutinni
zalezitosti, nebo mozna pravé proto, prv-
ni krok, ktery délame je, Ze si prohlédne-
me sbirku a vyfadime ty exponaty, které
digitalizovat nebudeme. Casto nedigita-
lizujeme takové objekty, na které jedno-
duse nemame prostiedky. V soucasnosti
jsou to velmi drobné objekty. I kdyz di-
gitalizace i nasimi skenery je v néjaké po-
dobé mozn4, pro potfeby archivace anebo
dalsiho badani, aby byl dany objekt sku-
tecné ostry a skener zachytil vSechny de-
taily i s texturou, u mensich objektti, nez

je cca 100 mm, se nam zatim nabizi k dis-
pozici feSeni pouze skrze fotogrammetrii.
A ani ta ne vZdy dovede zachytit vSechny
potiebné casti objektu.

Dale si exponaty rozfadime podle velikos-
ti, materialu a jeho vlastnosti s ¢imz jdou
ruku v ruce misty se vyskytujici problé-
my s digitalizaci. Pokud je totiZ objekt az
prilis tmavy (napf. cerny), je leskly ¢i do-
konce prithledny anebo naopak zcela bily,
perforovany treba diky slozitému zdobeni
anebo obnazenému hodinovému strojku
(pfipadné kombinace zminéného), mtize
mit skener problém zachytit nékteré casti,
protoze se od nich Spatné odrazi svétlo
anebo se neodrazi viibec (sklo). I pfes sna-
hu skeneru postfehnout objekt co nejvéro-
hodnéji, vznikaji posléze rtizné deformace
na modelu. V zavislosti na tom, jak moc
rozsahlé zmény na modelu jsou, je pak
tfeba zvazit nutnost znovu naskenovat
objekt (napfiklad jinym zafizenim ¢i me-
todou) nebo jej pfimo domodelovat.
Nékteré casti hodin takto neni ani Zza-
douci digitalizovat. Naptiklad fetizek,
na kterém mohou viset Sisky ¢i jina za-
vazi. Retizek lze slugné naskenovat v mi-
nimu pfipadd a mnohem lepsi je pocitat
s pfipadnym domodelovanim v nékterém
ze specifickych programti pro to uréeném
(napriklad Blender).

Samotnou digitalizaci jsme tedy provadéli
predné 3D skenery od spolecnosti Artec.
Mensi hodiny, pfipadné komplikované
vyvedené zdobeni na hodinach jsme di-
gitalizovali skrze 3D skener Artec Space
Spider (dale jen Spider). Vétsi exponaty
jsme digitalizovali skenerem Artec Leo
(dale jen Leo). Data z obou téchto skenert
je mozné kombinovat, ale neobejde se to
bez dobré znalosti software Artec Studio
(u nas ve verzi 15) pfipadné dalSich pro-
graml specializujicich se na 3D modelova-
ni a praci s formaty .obj. Nepopiratelnou
vyhodou obou téchto zafizeni je digitali-
zace a jakasi tvorba digitalizatu v realném
Case. V podstaté v priubéhu skenovani se
bud na malém digitdlnim displeji (Leo),
anebo na monitoru (Spider) tvofi objekt
a digitaliza¢ni pracovnik mtize vidét, kte-
ré ¢asti je potieba znovu naskenovat ane-
bo jen doplnit.



Software Artec Studio je velice intuitiv-
ni a navede uzivatele krok za krokem
az k vytvofreni findlniho modelu. OvSem
i pTes tyto pozitivni zpravy je obcas nutné
pocitat i s problémy. Pfinejmensim musi
uzivatel umét se softwarem natolik dobie
pracovat, aby byl schopny skladat dohro-
mady objekt z jeho jednotlivych ¢asti sam.
To se hodi hlavné v pfipadé, kdyz digita-
lizujeme opravdu cely exponat, tedy i se
spodni ¢asti, na které je polozen. V tomto
ohledu vzniknou dva projekty, ze kterych
je nutné udélat jeden model. Dale je potte-
ba umét pracovat s nastroji k ofezu plochy
nebo ¢asti skenu, aby bylo mozné jej za-
cistit. Také nastroji k vyhlazeni a zakladni
upravé povrchu.

Po zapojeni Spideru k pocitaci a zapnuti
Artec Studia zbyva jiz jen digitalizovat.
Z vlastni zkusenosti doporucujeme k to-
muto pocinu poridit jesté otocnou pod-
stavu (ndm se osvédcil zcela bézny dre-
vény otocny stojan napfiklad na dort).
Po skonceni digitalizace je mozné spojo-
vat objekty bud manualné (to je zpravidla
nutné v pfipad€, Zze mame vice projekti),
anebo lze zapnout automatické spojovani
(ne vzdy byva zcela v poradku vysledny
model, hlavné kdyZz neméme pfipojenou
spodni cast objektu, vytvari se misto ni
jiz dfive zminéna vyduta spodni ¢ast, kte-
rou je poté nutné smazat, takto vznikly
otvor zaplnit a znovu nechat automaticky

polepit texturou). Vysledny model je
mozné poté ulozit v nativnim forma-
tu Artec Studio (pro dals$i moznou pra-
ci, tedy .SPROJ) anebo ve standardnich
formatech urcenych pro uchovani, zpra-
covani v jinych 3D grafickych programech
anebo pro tisk (jmenujme jiz zmifovany
.obj format, ktery je schopny uchova-
vat texturu, ¢i napfiklad .stl format, kte-
ry primarné slouzi pro 3D tisk a je bez
textury).

S Leem se pracuje taktka stejné s tim roz-
dilem, Ze vzhledem k tomu, Ze disponuje
externi baterii a integrovanym displejem,
neni nutné jej pripojovat k pocitaci dfive,
nez je tfeba pfetdhnout data do progra-
mu Artec Studio v poditaci. Ziskani dat
ze skeneru je mozné bud prostfednic-
tvim paméfové karty, nebo skrze sitovy
kabel s koncovkou RJ-45 a nechat pomoci
programu Artec Studio skener Leo najit
a vybrana data importovat. Poté je s daty
prace podobna, jako u jakékoliv jiné tpra-
vy skenti ziskanych ze Spideru.

Zpusoby reseni 3d digitalizace
problematickych exponatd

Pti digitalizaci jsme se, jak bylo jiz napsa-
no dfive, setkali s mnohymi prekazkami.
Jaké moznosti feSeni téchto problémt se
nabizi? Pfedné znovu zminme, o jaké za-
leZitosti se v naSem pripadé jednalo.

Obrazek 3 Vlevo hodiny

v procesu skenovadni v pro-
gramu Artec Studio 15.
Uprostred model bez textury,
vpravo s texturou. Jednd se
o0 jiZ dfive na obrazku zminé-
né francouzské stolni hodiny
v historizujicim slohu. | pres
to, Ze kvalitni textura dovede
mnohdy zamaskovat dost ne-
dostatkd, neplati to v tomto
pripadé. Krom na prvni po-
hled patrné bubliny, kterou
program automaticky pridal
do spodni ¢asti hodin, nebot
nedoslo k digitalizaci spodku
(bublinu Ize samozrejmé
smazat), je jasné patrné
spatné provedeni ciferniku.
Zde nedoslo ke spravné di-
gitalizaci vlivem skla zakry-
vajici cifernik, od kterého

se odrazely paprsky svétla.
Hodiny bude nutné bud’
znovu naskenovat, vyzkouset
jinou metodu digitalizace
nebo domodelovat.
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V prvni fadé je to velikost digitalizova-
ného objektu. Paklize digitaliza¢ni praco-
visté nedisponuje skenerem pro digita-
lizaci ptili§ malého pfedmétu, nabizi se
zde vyzkousSet metodu fotogrammetrie.
Tu lze vyuzit teoreticky i v pfipadé, ze
dany objekt ma prafezy a je napriklad
vidét dovnitf na hodinovy strojek. Ten
je skoro nemozné zachytit skenerem tak
dobrte, aby byl strojek skutec¢né precizné
vyveden a daly si rozpoznat jednotlivé
¢asti a ozubena kolecka. V tomto pfipadé
je mozné strojek vyndat a naskenovat jej
zvlast. To ale mnohdy historické expona-
ty neumoznuji (nehledé na skutecnost, ze
digitaliza¢ni pracovnik obvykle nedispo-
nuje znalostmi hodinafskymi). Navic by
bylo nutné strojek poté v pocitaci umis-
tit zpét do hodin, coz mtze byt v urcité
chvili komplikované. V tomto ohledu se
nabizi moznost strojek vymodelovat, coz
sebou nese ale mnoho dalsich hodin prace
a nutnost disponovat znalostmi takovy-
mi, aby dany digitaliza¢ni pracovnik umél
modelovat v nékterém ze programti pro
3D modelovani. Existuje i moznost udé-
lat 3D model a umistit na néj fotografii
(texturu). Zde je ale riziko, Ze vysledny
3D model nemusi vypadat tolik realné.

Na fadu tedy muZze pfijit jizZ zminéna me-
toda fotogrammetrie.

Fotogrammetrie, kterd zde jiz byla zmi-
néna, je moznosti, jak digitalizovat ne-
jen mensi, ale mnohdy i veliké a roz-
sahlé objekty (napfiklad sochy, kiize ¢i
dokonce bozi muka, kam se casto diky
okoli, ve kterém jsou umisténa, pracov-
nik se skenerem dostava pouze tézko).
Fotogrammetrie, nékdy znama také pod
zkratkou SFM (Structure From Motion)
je proces umoznujici vypocitat umisténi
bodii v trojrozmérném prostoru. Dochazi
k tomu skrze vyuziti fotografii objektu
zachycenych z vice thlt prostfednictvim
fotoaparatu nebo smartphonu. Nam se
v tomto ohledu osvédcil i dron, a to pri
digitalizaci vétsich objektti v krajin€, jako
jsou napiiklad kfize, sochy ¢i bozi muka.
V pfipadé uziti této metody fotografujeme
objekt ze vSech uhlii tak, aby se fotografie
castecné prekryvaly (je rovnéz velice dile-
Zité, aby se okoli digitalizovaného objektu
pokud mozno neménilo). Plati, Ze ¢im vice
fotografii pofidime, tim lépe. OvSem mi-
nimalni pocet snimki pro vznik modelu
je kolem 20-30 snimkt. Takto pofizené
obrazky nahrajeme do specifického soft-
ware, ktery hleda spolecné prvky na vsech

Obrézek 4 Jiz dobre znamé francouzské stolni hodiny v historizujicim slohu (vlevo i vpravo).
Tento model byl vytvofen pomoci metody fotogrammetrie (fotografie Dvorakova, 2021).
Kvalita je srovnatelna se 3D skenovanim. Snad jen s tim rozdilem, Ze model obsahuje
kvalitné vyfoceny cifernik, prestoZe se nachazi za sklem. Na druhou stranu i zde je nutné
pamatovat na zdsah v 3D programu a promazat prebyvajici texturu ve spodni &asti hodin.



fotografiich (snazi se vypocitat, z jakého
thlu byl pfedmét vyfotografovan), a tak
nam umoziuje automaticky vytvofit 3D
objekt (Zuza, 2018). K podobnym progra-
mim patfi napfiklad Colmap, Zephyr ¢i
Agisoft Photoscan (jedna se o neplacené
i placené programy v zavislosti na druhu
programu ¢i uzitych sluzbach a existuje
jich samoziejmé mnohem vice). V ide-
alnim pfipadé ziskame bezchybny troj-
rozmérny model, ktery lze importovat
do formatti .obj ¢i .stl a dalSich. Ovsem
ani zde se casto neobejdeme bez alespon
zakladni opravy daného modelu.

Pokud mame k dispozici skenery urcené
k digitalizaci mensich objektt, ale je nutné
digitalizovat vétsi exponat, 1ze jej digitali-
zovat po Castech a ty poté v konkrétnim
programu slozit dohromady v jeden celek.
Nékteré skenery anebo méfici stroje (napii-
klad takto pracuje Leo ¢i méfici stroj GOM
ATOS 2M) dokazou seskupovat jednotlivé
¢asti dohromady jiz v procesu digitaliza-
ce. Samoziejmé je taktka vzdy tieba sken
upravit. Pak se opét jako v predchozim pfi-
padé nabizi metoda fotogrammetrie.
Exponaty, které digitalizujeme, mohou
byt casto lesklé. K utlumeni odleskti ob-
jektu lze dostahnout specidlnim sprejem
urdenym pro zmatnéni povrchu, jmeno-
vat lze napiiklad sprej AESUB Blue spray
(podobnych znacek je na trhu mnoho).
Nespornou vyhodou nékterych téchto
spreji miize byt skutecnost, Ze obsahu-
ji zmatnujici latku cyklododekan. Matny
povrch se za nékolik malo okamzikt vy-
pafi a samotna latka by neméla ptisobit
Skodlivé na povrch digitalizovaného ob-
jektu. Obdobné spreje se lisi cenou, do-
stupnosti i kvalitou.

Pokud je exponat leskly a k tomu jesté
tmavy, v soucasnosti existuji skenery, kte-
ré dovedou pracovat is takovymi povrchy
(napriklad od spole¢nosti Artec, skener
Eva (Artec 3D, 2021). V kazdém pfipadé je
dobré myslet na dobré nasviceni objektu.
V tomto ohledu, a i v pfipadé perforova-
nych exponatt nebo takovych, které maji
prilis slozité vyvedené zdobeni, je mozné
zvazit i kombinaci modelu a fotografie ¢i
fotogrammetrie. Tyto metody lze mezi
sebou kombinovat, vzdy je ale tfeba mit

k tomu pfislusny software, vykonny hard-
ware, znalého digitaliza¢niho pracovnika
a v neposledni fadé mit na paméti, Ze tato
cesta muze zabrat pomérné dost casu.
Na zavér kapitoly napiSme nékolik slov
o metodé RTI, ktera byla také jiz dfive
zminéna. Metoda RTI neboli Reflectance
Transformation Imaging by méla byt zptiso-
bila zobrazeni i Spatné viditelnych detaili
na fotografiich. Vyuziva sekvenci static-
kych digitalnich fotografii objektu z kon-
stantni polohy fotoaparatu. Kazda z foto-
grafii je osvétlena z jiného thlu a z této
snimkové sekvence je poté syntetizovan
matematicky model povrchu snimkova-
ného objektu (Plzak, 2016; Brejcha a kol,,
2015). RTI metoda je vyuzivana tam,
kde klasicka 3D digitalizace anebo foto-
grammetrie selze. Casto tedy u velice jem-
nych, drobnych objektti (napfiklad mince)
s bohatym ¢i komplikované vyvedenym
zdobenim (napfiklad Sperky). Pfipadné
u objektt velice ¢lenitych, kde je potfeba
sledovat kazdou jednotlivou cast (napfi-
klad peceti, napisy). K vyuziti této me-
tody je vhodné mit k dispozici opravdu
kvalitni digitalni zrcadlovku a sérii svétel
¢i rovnou specifickou konstrukci ve tvaru
kopule. Ta zajiStuje perfekini nasviceni ze
vSech stran a moznost pofizeni Spicko-
vych a ostrych snimkd.

Zavér

Zijeme v dobé masivniho rozmachu podi-
tact, internetu a rdznych technologii.
Modernizace je fenoménem. Nezaménitel-
nym trendem soucasnosti jsou nejen v her-
nim a filmovém pramyslu 3D technologie.
Tak zvana 3D digitalizace a nasledna do-
kumentace téchto vzniknuvsich trojroz-
mérnych, ale pfitom zcela binarnich a vir-
tualnich objekttt kulturniho dédictvi, jiz
pomérné obstojné hybe svétem archivard,
muzejnik{, historik(, archeologti i jinych
badatelti. Vznikaji nova odvétvi, obory
a spolecnosti, které se v této problematice
pohybuiji a na tyto zalezitosti orientuiji.

3D digitalizace je naro¢ny proces vyuziva-
jici modernich technologii a specifickych
znalosti odbornikii. Diky skloubeni tech-
niky a humanitnich véd zacinaji po svété
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vznikat rtizné obory a védni discipliny za-
byvajici se specifikem, jakym jsou digitalni
historické védy anebo castéji se v anglicti-
né objevujicim Digital Humanities.
Nastroje urcené ke 3D digitalizaci umoz-
nuji porizovat 3D skeny v rtzné kvalite.
Odbornik, vénujici se této problematice,
se malokdy obejde bez kombinace rozlic-
nych pfistupti a metod, které mohou slou-
zit k porizeni vhodného modelu urcené-
ho k archivaci, propagaci anebo dokonce
edukaci.

NaSim zdmérem bylo seznamit ¢tenare
s vybranymi moznostmi 3D digitalizace,
kterych je velké mnozstvi. My jsme se
zabyvali jen nékolika z nich. Cilem bylo
poukazat na jejich mozné vyuziti a poten-
cialni klady, ale i zapory. Ukazat metody,
jak dosahnout v soucasnosti cenénych
a popularnich trojrozmérnych objektt
historickych pamatek.

V textu jsme naznacili, Ze proces digitali-
zace nemusi byt vzdy zcela urcen profesi-
onalnim laboratofim. Vzdy zalezi na tom,
k jakym tceltim by mél byt vysledny 3D
model pouzity, a podle toho je mozné
urdit, jakou technologii je tfeba vyuzit.
K digitalizaci tak lze pouzit tfeba chytry
telefon s nékterym ze softwarti, kterych
je na soucasném trhu skuteéné mno-
ho. Popsali jsme zakladni problematiku
a také mozné nepfijemnosti s jakymi se
lze v oblasti 3D skenovani setkat. Nastinili
jsme, jak se s podobnymi komplikacemi
vyporadat. Nejcastéjsi feseni digitalizace
slozitého objektu spociva v kombinaci
digitalizacnich metod, ziskanych mracen
bodti z vice zdrojii (tedy napiiklad data
porizena 3D skenerem, fotogrammetrii
a vlastni modelaci, k ¢emuz se uchyluje-
me taktka pokazdé, kdyz je objekt pfilis
clenity ¢i jinak komplikovany).

Cely projekt je realizovan dlouhodobé (jiz
druhym rokem), a to vzhledem k pomér-
né vysoké vytizenosti naseho digitalizac-
niho pracovisté a tymu (a také takika dva
roky trvajici pandemii covid-19). Nicméné
miizeme usoudit, ze digitalizace, tprava
3D modelt a tvorba webové databaze,
pokud by dané pracovisté mélo za tkol
vénovat se pouze témto a Zadnym jinym
povinnostem, by mohla (dle zruénosti

jedince ¢i poctu jednotlivctl) trvat prav-
dépodobné 1-2 mésice.

Dle nasich zkuSenosti je rozhodujici ne-
podcenovat pripravu, mit piehled o digi-
talizované sbirce a na zdkladé toho zvolit
vhodné metody. Pfipravit se na nutnost
domodelovani chybéjicich casti ¢i dalsich
uprav digitalizatu. At jiz vyuzivame 3pic-
kovy 3D skener anebo fotogrammetrii,
prozatim nejsou technologie tak vyspé-
1é, abychom ziskali skutecnosti ve vsech
smeérech odpovidajici model jen napriklad
diky 3D skenovani. Bez dalsich (¢asto ho-
din) prace na kazdém modelu anebo nut-
nosti znovu digitalizovat objekty se pro-
jekt tohoto druhu obvykle neobejde.

Svét pocitact, techniky, skenerti, digi-
talizace, zkratka modernich technologii
se bude i nadale vyvijet. Nejde jen o to,
ze 3D skenovani je stale pomérné mla-
dé odvétvi, jedna se i o celkovy vyvoj.
Digitaliza¢ni pracovnik musi stale sledo-
vat trendy a zptisoby, jak by mohl vylepsit
a zefektivnit svoji praci. Mlizeme se tésit,
Ze budeme brzy soucasti velkych online
bazi dat, které budou obsahovat mnoho
objektti, a priblizi tak historii vice soucas-
nym trendtim a digitalni populaci. Bez
nasi pomoci se to ale neobejde.
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Reflectance Transformation Imaging as a way
of digitizing of the cultural heritage

Abstract: Current technological developments offer an inexhaustible
number of procedures for digitization. However, technological equip-
ment intended for teams in professional laboratories reaches price levels
that cultural institutions often do not have enough finances. Procedures
and methods using equipment, which institutions often already own or
are not so expensive to acquire, come to the fore. One of them is the RTI
(Reflectance Transformation Imaging) method, which creates a spatial
relief composed of a sequence of images with visible lighting. The RTI
method is very successful in depicting illegible or wiped details and is
already widely used in archaeology.

Keywords: Reflectance Transformation Imaging, Digitalization, Seals,

Modern technologies, Cultural Heritage

Uvod

Rok 2021 prokazal, jak byl odmitavy po-
stoj nékterych instituci, zaméfujicich se
na uchovani kulturniho dédictvi, k digita-
lizaci pamatek zpatecnicky. Pfitom nejen
pandemie COVID-19 nam vSem ukazala,
kolik zmtize on-line prohlidka galerie ¢i
muzea. Lze konstatovat, ze pravé digital-
ni vystavy mély pozitivni dopad pro obé
strany — instituce i vefejnost.

Institucim, jako jsou muzea, galerie, archi-
vy a knihovny, se vladni restrikce nevy-
hnuly, a proto musely zareagovat novymi
zpusoby.

Kreativité se béhem pandemie meze ne-
kladly. Prikladem je Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo, které své vystavni prostory
pfeneslo do pocitacové hry Minecraft,
znamé svou specifickou grafikou. Trebaze
tento projekt pravdépodobné cilil spise
na mladsi a nactileté navstévniky, splnil
jesté jeden tcel. Pfenesl konkrétni muze-
um do détskych pokojii, pracoven nebo
obyvacich pokoji po celém svéte.!
Organizace Network of European Museum
Organisations (NEMO)? provedla od bfezna
do konce dubna 2020 studii dopadu pan-
demie COVID-19 pfiblizné v 1000 svéto-
vych instituci, z toho ceskych bylo celkem

23. Podle této studie se jednou rocné k (fy-
zické) navstévé muzea odhodla pouze 42 %
Evropand, pricemz ale 82 % lidi zapoje-
nych do této studie je denné on-line.

Jak se pandemie projevila v muzeich, je-
jich struktufe a aktivitach? Témeér 80 %
muzei upravilo pracovni napln svych
zaméstnanct, aby vyhovélo aktualnim
pozadavkiim, az 30 % muzei pfesunulo
¢ast svych zameéstnanci do digitalizac-
nich tymt a 16 % muzei zvy$ilo rozpocet
na on-line aktivity. Velka cast instituci
vyuzivala takové on-line ¢innosti, které
byly financné méné naroc¢né, jako propa-
gace na socidlnich siti (napf. hashtagy),
nebo rozsifily jiz stavajici on-line sluzby.
Aktivity, které vyzadovaly vice casu, fi-
nancnich zdrojti, dovednosti nebo tech-
nologii (napf. podcasty, zivy pfenos nebo
nové on-line pristupy), byly vyuzivany
o poznani méné. At uz byly on-line ak-
tivity instituci jakkoli naro¢né, nartist na-
vstévnosti téchto aktivit byl zaznamenan
mezi 25-200 %. Mezi konkrétni ptiklady
on-line aktivit mtiZeme zaradit digitalni
vystavu Rembrandtovych dél v Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza v Madridu,
které zaznamenalo zvySenou navstévnost
0 53 % v porovnani se stejnym casovym
usekem v roce 2019.?



Jiz fadu let tedy vznikaji po celém svété
rizné projekty, které si kladou za cil co
nejvérohodnéji zachovat kulturni dédictvi
dal$im generacim. Ucastni se jich knihov-
ny, muzea, univerzity a mnohé dalsi in-
stituce. Nékteré spolupracuji na mezina-
rodni trovni, jiné pracuji lokalné v misté
svého ptisobisté.

Pro trojrozmérnou digitalizaci existuje
v soucasné dobé celd fada technologii
v riznych poftizovacich hodnotach a na-
ro¢nosti. Velmi oblibenou metodou nejen
ve svété je fotogrammetrie, kterd je velmi
ekonomicky piivétiva, rychla a presna.
V principu se jedna o metodu vypocita-
vajicl rozmér a tvar z umisténi konkrét-
nich bodt ve 3D prostoru vyuzitim série
alespon 30 fotografii snimaného objektu
z rlznych stran a thla. Specidlni soft-
ware identifikuje spolecné prvky na foto-
grafiich a pomoci nich sestavi 3D model.
Nespornou vyhodou této metody je uzi-
vatelska nenaroc¢nost a nizké porizovaci
naklady.*

Jednim z vyznamnych projekti soucas-
nosti je Rekrei, ktery si klade za cil re-
konstruovat zni¢ené muzeum v Mosulu,
k jehoz destrukci doslo v roce 2015.
Na webovych strankach projektu lze
zhlédnout také videa jiz zrekonstruova-
nych predmétti, staveb atd. Projekt ale
dale pokracuje rekonstrukci kulturni-
ho dédictvi v zemétfesenim zasazeného
Nepalu ¢i dalsimi pamatkami po celém
svété.s

V kontextu modernich digitaliza¢nich
technologii nelze piehlédnout bezkon-
taktni 3D skenery, které mohou fungovat
na rtznych principech — LiDAR, struk-
turované svétlo ¢i laser. Vyznamnou
instituci digitalizujici svétové kulturni
dédictvi je spolecnost IMA Solution vy-
uzivajici prevazné skenery spolecnosti
Artec. Skenery typu Artec3D Eva ¢i Spider
zachycuji pfesné textury a rozmeéry.*
Skenovani za pomoci laseru se v obo-
rech zabyvajicich se kulturnim dédictvim
objevuje az od prelomu tisicileti. Oproti
situaci v zahranici, kde je laserové skeno-
vani vyuzivano delsi dobu, u nas se snazi
vice a vice zakotvit. Narodni pamatkovy
tstav, tizemni odborné pracovisté Usti

nad Labem, k tomu vydal v roce 2015
metodickou prirucku s presnymi popisy
postupti.’

U malych predmétt je zdkladni princip
digitalizace u vSech metod stejny (taktéz
i u RTI metody). Znehybnény predmét
je tfeba ze vSech stran nasnimat (foto-
graficky ¢i skenerem fungujicimi na vyse
uvedenych principech) a poté pfenést
do pocitace a nechat zpracovat specidl-
nim softwarem uréenym pro konkrétni
technologii. Dale pak zalezi predevsim
na sledovaném cili, proto se také voli
konkrétni metoda digitalizace. Pro srov-
nani fotogrammetrie a 3D skenovani men-
Sich predmétt vysla v roce 2016 studie
M. Jurdy a P. Urbanové, ktera prokaza-
la na kosternich pozustatcich z Dolnich
Véstonic, ze fotogrammetrie, tedy zachy-
ceni objektti pouhou fotografii a dalSim
jejim zpracovanim, se plné vyrovna lase-
rovému skenovani.® Lze tedy konstatovat,
Ze i pravé proto, s prihlédnutim k cenové
dostupnosti fotoaparatti vici 3D skene-
riim, je tato metoda jednou z nejpouziva-
néjsich v soucasnosti.

Osobni navstéva pameétovych instituct
je nenahraditelnd a jen malokomu do-
kaze soucasna technologie, ackoli velmi
vyspéla, nahradit atmosféru vystavnich
sini. Bohuzel v inventafich snad kazdé
pamétové instituce se nachazi pamatka,
jez jiz neni ve stavu vhodném k vystaveni.
A pravé zde mohou byt moderni techno-
logie vice nez uzitecné. Nejenze je moz-
né pamatku prevést do on-line prostoru
s cilem ukazat ji navstévnikiim a zaroven
ji stale chranit ve vyhovujicich konzerva-
torskych podminkach, ale dneSni moder-
ni technika umoznuje zobrazit i takové
detaily, které byly lidskému oku skryty.
Mohou napomoci modernimu badani,
aniz by se badatel ¢i védec musel nachazet
v konkrétni pamétové instituci.

Jak jiz nastinila studie organizace NEMO,
instituce vétsinou zvoli levnéjsi alterna-
tivy technologii. Neni v moZnostech ka-
zdé instituce disponovat technologiemi
v hodnoté nékolik milionti korun, avsak
dnesni doba nabizi i takové mozZnosti,
které pfinesou kvalitni vysledky a zaro-
ven jsou finan¢né tinosné. Mezi né se fadi

4 ZUZA, Mikolas.
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mobilu. Https://josefprusa.cz
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5 https:/iprojectmosul.org/

6 Ima Solutions: 3D scan-

ning & digital media [on-
line]. Francie, 2021 [cit.
2021-10-29]. Dostupné z:
https:/lima-solutions.fritech-
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short-range-3d-scanningl/.
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napriklad RTI metoda digitalizace, o které
budou nasledujici fadky.

Clanek vznikl jako vystup z projektu spe-
cifického vyzkumu s ndzvem Digitalizace
vybranych sfragistickych pamdtek RTI me-
todou pod zastitou Filozofické fakulty
Univerzity Hradec Kralové.

RTI metoda digitalizace

Reflectance Transformation Imaging, zkra-
cené RTI je specificka fotografickd me-
toda digitalizace objektil, jez umoZziuje
velmi atraktivné zobrazovat strukturu
objektu. Tato technika digitalizace fun-
guje na zakladé informaci o zdroji svétla
odrazeného od povrchu digitalizovaného
objektu. Pracuje téZ s informacemi o pro-
storu, thlu a postaveni svétel, barevnym
spektrem a casem. Zakladni technikou
RTI je tzv. mapovini polynomidlni textury
(zkracené PTM), jez umoznuje vizualiza-
ci reliéfnich povrcht pod raznymi thly
zdroje svétla. V procesu zachycovani
snimki jsou zaznamendvany informace
o postaveni fotoaparatu, svétel a stint,
coz umoznuje specidlnimu RTI softwaru
vylepsit povrchové vlastnosti a barevné
atributy objektu pro kvalitn€jsi zobraze-
ni. Informace o zdroji svétla jsou mate-
maticky syntetizovany a vedou k tvorbé
modelu povrchu. Digitaliza¢ni pracovnik,
ktery se ve vybranych institucich zabyva
digitalizaci, poté mtiZze interaktivné ma-
nipulovat se svitivosti, rozsvitit tak obraz
v RTI softwaru a zkoumat detailni struk-
turu digitalizovaného objektu na monito-
ru pocitace. Metoda RTI dokaze odhalit
povrchové detaily, jez jsou oku badatele
skryty. Vysledkem je stale dvourozmeérna
(2D) fotografie, disponujici ovSem trojroz-
meérnou (3D) informaci o povrchu.

Ve skutecnosti se jedna spise o ,,2,5D” sni-
mek, nikoli pfimo o 3D. Pokud vysledek
digitalizace otevieme v RTI prohlizecim
softwaru, pixely modelu jsou schopny
odrazet ,virtualni” svétlo, které na digi-
talizat vrha prohlizeci software z jakékoli
thlu pohledu, jejz zvolime. Diky zménam
svétel a stint je mozné pozorovat i jem-
né detaily 3D struktury digitalizovaného
objektu.

Reflectance Transformation Imaging je me-
toda vyvinutd v laboratofich spolecnosti
Hewlett-Packard Tomem Malzbenderem
a Danem Gelbem. Metoda RTI ptivod-
né vychazi z Polynomial Texture Mapping
(zkracené PTM), publikované v roce
2001, a od té doby prosla cetnym vyvo-
jem. Spolecnost Cultural Heritage Imaging,
znama téz pod zkratkou CHI, se zameé-
fuje na zobrazovani kulturniho dédictvi,
jez se mimo jiné zabyva pomoci humanit-
nim pracovistim zachranovat historické
pamatky.’

Obé zminéné metody, RTI i PTM, jsou
velmi oblibené u ochrancti kulturniho de-
dictvi. Neni to pouze z dtivodu ekonomic-
kého, ale také protoze disponuji atraktiv-
nim a uzivatelsky pifivétivym zplisobem
zobrazovani objektti. Zaroven umoznuji
simulovat 3D efekt, ktery je v dnesni
dobé tolik populdrni. Interaktivni ovlada-
ni sméru osvétleni ve vizualizacnim soft-
waru zlepSuje vnimani struktury povrchu
ve srovnani se statickymi 2D fotografiemi,
¢imz se zvysuje Citelnost reliéfu, opisu,
napisti a obrazu na objektu.'

Technické vybaveni a software

Technické vybaveni pro digitalizaci RTI
metodou se miuze v rtznych zdrojich
a na ruznych pracovistich lisit, nicméné
nelze se obejit bez digitalniho DSLR fo-
toaparatu nebo mirrorless fotoaparatu
s kvalitnim svételnym objektivem, stativu,
osvétleni a malého lesklého cerného ob-
jektu (vétSinou koule). Néktera profesio-
nalni pracovisté disponuji tzv. hemisférou
(kopuli), kde jsou svétla jiz pfimo uchyce-
na v konstrukci kopule a zachyceni objek-
tu tak nerusi jiné zdroje svétla nebo stiny.
Podstatné je, aby digitalni fotoaparat byl
stabilné kolmo k digitalizovanému objek-
tu. Zaroven je dulezité, aby digitalizaci
nenarusovaly pohyby a otfesy. Pro zjiste-
ni skutecnosti, zda je fotoaparat kolmo ¢i
podlozka vodorovnd poslouzi vodovaha.
Digitaliza¢ni pracovnik by mél byt schop-
ny digitalni fotoaparat manudalné ovladat
a zaostfit presné na digitalizovany objekt.
Jako konkrétni piiklad lze uvést digital-
ni fotoaparat Canon 90D s objektivem



Canon EF 24-70 mm £/4,0 L IS US, ktery
se osvedcil v Centru digitalnich historickych
véd pod Katedrou pomocnych véd histo-
rickych a archivnictvi Filozofické fakulty
Univerzity Hradec Kralové. Pro zajisténi
kolmosti byla téz vyuzita mala vodova-
ha pfipevnéna do sanék téla digitalniho
fotoaparatu.

Svételné zdroje je tfeba rozmistit presné
do stejné vzdalenosti od digitalizované-
ho objektu, ktery je umistén presné pod
objektivem. Lze vyuZzit téZ externi blesk ¢i
bodové osvétleni. Vzdalenost svétla od di-
gitalizovaného objektu je nutné dodrzet
stejnou po celou dobu snimani.

Digitalni fotoaparat mtize byt uchycen
na tripodu nebo napriklad na specialnim
reprodukénim stojanu. Dtlezité vsak je,
aby bylo mozné manipulovat s nastave-
nim vzdalenosti digitalniho fotoaparatu
od objektu a aby byla zajisténa stabilita
zafizeni v kolmé poloze fotoaparatu k ob-
jektu. Pro zachyceni spravné barevnosti
objektu je vhodné neutralni pozadi, tedy
aby podlozka byla bila, Seda ¢i cerna.
Pomoci mtize také neutralni Seda karta
(18% Sedd) anebo kontrolni stupnice od-
stinti, ktera 18% Sedou téz obsahuje. !
Konkrétni technické vybaveni bylo vybra-
no po konzultaci s odbornikem na digita-
lizaci z Narodniho archivu.

Cerny leskly objekt, naptiklad kouli, je
tfeba umistit na podlozku tak, aby zasa-
hovala do snimané oblasti, byla v blizkos-
ti objektu, ale zaroven ji 1ze umistit napft.
do rohu zébéru, kde ji lze ofiznout beze
ztraty dat. Je nutné uvazit, jak na objekt
budou dopadat stiny a pomoci svételnych
zdrojii v riznych thlech se je pokusit eli-
minovat. Cerny leskly objekt je ve scéné
umistén proto, aby byl software schopen
detekovat postaveni svétel.

Pro potteby pamétovych instituci se nabi-
zi moZnost vyuZzit open source software'
jiz zminéné spolecnosti Cultural Heritage
Imaging. Pro vytvoreni modelu je to napii-
klad RTIBuilder a k prohlizeni vysledkl
RTI1Viewer. Pro spusténi programti je také
tfeba mit nainstalovan programovaci ja-
zyk Java.

Hlavni vizi spole¢nosti CHI je demokratizo-
vat technologie a umoznit lidem na celém

svété dokumentovat vlastni kulturni dédic-
tvi, pomahat ho uchovavat a chranit pro
budouci generace. Spolecnost CHI spojuje
profesiondlni pracovisté napfi¢ védnimi
obory — archeologickd nalezisté, muzea
nebo obory pfirodovédnych véd."

RTI digitalizace peceti na Univerzité
Hradec Kralové

V ramci nové vzniklé digitalni labora-
tote Centrum digitdlnich historickych véd
pod Katedrou pomocnych véd historic-
kych a archivnictvi Filozofické fakulty
Univerzity Hradec Kralové je jednou z ak-
tudlnich ¢innosti digitalizace sbirky pece-
ti Nachodského muzea. RTI metoda byla
v pripadé digitalizace této sbirky zvolena
z nékolika diivodi. Ackoli digitalni labo-
ratof disponuje nékolika profesionalnimi
3D zafizenimi, tak peceti riiznych velikosti
i barev jsou i pro 3D profesionalni skene-
ry pomérné komplikované na zachyceni.
Mnohdy maji vice ¢i méné setfeny otisk,
jsou tmavé, a tudiz pro 3D skenery Spatné
viditeIné, nebo jsou prilis malé a vysled-
kem neni dostatecné kvalitni digitalizat.
Pro potfeby muzea je nutné pofidit sku-
tecné kvalitni digitalizaty. Z tohoto dtivo-
du vznikl specificky vyzkum s nazvem
Digitalizace vybranych sfragistickych pamd-
tek RTI metodou pod zastitou Filozofické
fakulty Univerzity Hradec Kralové
a ve spolupraci s Nachodskym muzeem
praveé probihaji digitalizacni prace.

RTI snimky byly zachyceny digitalnim
fotoaparatem Canon 90D a objektivem
Canon EF 24-70 mm £/4,0L IS US s vyu-
zitim reprodukéniho stojanu a sady ctyt
LED svétel. Dvé LED svétla jsou ptichyce-
na primo na reprodukcnim stojanu a dveé
mimo na stativech ve stejné vzdalenosti
od digitalizované peceti. Snimani probi-
ha prostfednictvim software RTIBuilder

Obr. 1. Reprodukcni stojan

12 Open source je tzv. otevre-
ny software s legalné dostup-
nym zdrojovym kédem.

13 Spolecnost CHI: http://cultu-
ralheritageimaging.org.
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14 Documenting and
Interpreting Petroglyphs

and Inscriptions at El Morro
National Monument [onli-

ne]. San Francisco: Cultural
Heritage Imaging, © 2002-2021
[cit. 2021-9-26]. Dostupné z:
http:/lculturalheritageimaging.
org/What_We_DolProjects/el-
morrol/index.html.
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Obr. 2. Detailni srovnani fotografie a digitalizace peceti Pfemysla Otakara Il

a zobrazeni RTIViewer spolecnosti
Cultural Heritage Imaging.

Pro optimalni zachyceni peceti se jevi po-
Cet jednotlivych snimkt v rozmezi od 20
do 70. Velikost vysledného digitalizatu
je priblizné nasobek velikosti dat pofize-
nych fotografii pro RTIBuilder, coz je stale
zlomek datového objemu vystupti ze 3D
skenertl. Zobrazovaci software RTIViewer
umoznuje variabilné nastavovat uhel
osvétleni, coz umoznuje snadnéjsi cteni
opisu a rozpoznani obrazu na pecetich.

Dalsi projekty a pracovisté
vyuzivajici RTI metodu

Mimo digitalni laboratote Centra digitalnich
historickych véd Katedry Pomocnych véd
historickych a archivnictvi Filozofické fa-
kulty Univerzity Hradec Kralové lze po ce-
lém svéte nalézt mnohé dalsi zajimavé pro-
jekty a pracovisté, jez se zabyvaji uchovani
kulturniho dédictvi.

Cultural Heritage Imaging

Spolec¢nost Cultural Heritage Imaging se
chopila velkého priikopnictvi ve sméru
digitalizace kulturniho dédictvi po celém
svété. Vytvorila rozsahlé know-how, jez
zptistupnila na svych webovych stran-
kach, stoji za vznikem nékolika softwa-
rt (open source i placenych) a vytvorila
technické sady pro zacinajici pracovniky
v tomto odvétvi.

Jako priklad prace této organizace je moz-
né uvést digitalizaci napisti a petroglyfa
v El Morro ve spolupraci s americkou
sluzbou Narodniho parku a Centrem vy-
zkumu ochrany University of Colorado
v Denveru.

Nalezy v El Morro v Novém Mexiku se
datuji uz od 1. stoleti, kdy je zde zhoto-
vili starovéci indiani Zuni. Na konci 16.
a pocatku 17. stoleti do této oblasti dora-
zili i Spanélsti osadnici, ktefi poradali vy-
pravy za stfibrem a zlatem. Béhem tohoto
obdobi zadali Spanélé délat napisy na ska-
le, kterou nazyvali El Morro. Pro navstév-
niky je zajimavy tzv. Foxin napis, kde se
mohou vzit do pribéhu divky, ktera tudy
prosla se svou rodinou cestou na zapad.
Erodujici piskovec vsak lidem ztézoval
pozorovani tohoto népisu. V urcité denni
dobé, pod konkrétnim tihlem a ve vyho-
vujicich svételnych podminkach je text
napisu Sarah Fox citelny, avsak po vét-
sinu dne kvtli sluneénimu dhlu je zcela
necitelny. Prostfednictvim RTI metody
dokazal tym CHI odhalit vSechny detaily
tohoto napisu.

Diky zachyceni napisti se vSemi detaily
mohli védci zkoumat daleko podrobnéji
nez skrze bézné fotografie. RTI metoda
napomahd védciim s rliznymi zdhadami
a nezodpovézenymi otdzkami, které na-
pisy v El Morro stale skryvaji."*

The National Gallery, London

Experty z The National Gallery v Londyné
byl zkouman povrch obrazti od Franse
Halse, Julesa-Louise Duprého a Georgese
Seurata praveé pomoci PTM a RTI metody.
Dvacet ¢tyfi lamp bylo pfipevnéno na ko-
pulovitou konstrukci ve tfech trovnich
po osmi lampach. Kamera byla pripev-
néna v horni ¢asti kopule a mifila kolmo
dolti na obraz, jez byl na podlaze. Lampy
byly ruc¢né zapinany a vypinany pro kaz-
dy snimek v sekvenci, podle preferované-
ho zachyceni. Diky funkcim prohlizectho



softwaru bylo mozné vidét vice struktur,
nez tomu bylo fyzicky za béznych svétel-
nych podminek, coz umoznilo expertizu
vlastnosti povrchu obrazu, napt. efek-
ty starnuti, defekty malby a deformace
nosice."”

Cologne Center for eHumanities

Védci z Kolinské univerzity vyuzivaji RTI
v projektu Magica Levantina, ktery se zamé-
fuje na edici prevazné nepublikovanych
feckych textd z mést v Levanté v pozdné
fimské imperidlni a rané byzantské dobé.
Vétsina textt je dochovana na olovénych,
zlatych nebo stfibrnych platech. Jednou
z hlavnich funkci webovych stranek pro-
jektu Magica Levantina bude zpfistupnéni
textli vefejnosti v zobrazovaci podobé RTI
dokumentace, kterou sami autofi pouzili
ke ¢teni texti. Web by mél také obsahovat
vybér podptirného fotografického mate-
ridlu zobrazujiciho obrazky svitkii pred
jejich otevfenim.'®

Zavér

Moderni fotografickd metoda Reflectance
Transformation Imaging odpovida nejen
na soucasné trendy v digitalizaci, ale za-
roven umoznuje provadét digitalizacni
¢innosti i takovym institucim, jenz nedis-
ponuji modernim digitalizacnim pracovi-
$tém. Castka na pofizeni profesionalniho
vybaveni pro 3D digitalizaci mnohdy
saha do vySe nékolika milionti korun
a ani ¢asova narocnost zpracovani dat zde
neni mald. Pro vyuziti metody RTI neni
tfeba mit rozsahlé znalosti 3D modelo-
vani ¢i velké technické nadani. Sestaveni
reprodukéniho stojanu neni technicky ani
¢asové narocné a pro manipulaci s digital-
nimi fotoaparaty bylo napsano nepieber-
né mnozstvi navodnych publikaci. Tvorba
a zobrazeni skrze RTI software je zprvu
navodt sepsanych védci z projektu CHI
na jejich webovych strankach.

Z nékolika konkrétnich prikladti 1ze kon-
statovat, ze metoda RTI je odborniky obli-
bend pro schopnost zachytit hmotné arte-
fakty tvorici soucast kulturniho dédictvi.
Metoda je vyuzitelna nejen v laboratotich

¢i obecné interiérech, ale zaroven i v exte-
riérech. DalSi nespornou vyhodou je fakt,
ze na velikosti digitalizovaného objektu
zde nezalezi. Zalezi samoziejmé na kva-
lité digitalniho fotoaparatu a pouzitého
objektivu, ale digitalizovat 1ze od minci
pfes peceti po petroglyfy. S tim souvisi
i schopnost RTI metody snimat r{izné tex-
tury a materialy objektti — od kovovych
povrchit minci ke slozité textufe malby
na platné.
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Spanélska synagoga: rekonstrukce a nova
stald expozice Zidé v ¢eskych zemich
v 19. a 20. stoleti

Iveta Cermanovd, Michaela Sidenberg, Jana Splichalovd

The Spanish Synagogue: The Reconstruction and
the New Permanent Exhibition Jews in the Bohemian
Lands, 19th-20th Centuries

Abstract: The Jewish Museum in Prague, one of the oldest public Judaic
collections since 1906, has opened the new permanent exhibition Jews
in the Bohemian Lands, 19th-20th Centuries in the Spanish Synagogue.
After a year and half-long reconstruction, the exhibition features the
Jewish history in the Bohemian lands, with the help of priceless original
objects as well as the use of digital technology. The exhibition has been
awarded the Gloria Musaealis 2020 Special Prize in the Museum Project

category.
Keywords: Jewish Museum in Prague, Spanish Synagogue, Jewish history,

exhibition, digital technology

Soudésti stalych expozic Zidovského mu-
zea v Praze (dale ZMP), které Ize nejspi-
Se charakterizovat jako muzeum kulturni
a socialn{ historie Zidt v ¢eskych zemich,
jsou dvé expozice nabizejici souhrnny
obraz déjin zidovské komunity na tze-
mi dnesni Ceské republiky od pocat-
ki osidleni v 10. stoleti po soucasnost.
Jedna se o komplexni prezentace kom-
binujici klasické pojeti muzejni instalace
origindlnich pfedmétlh a v mensi mife
jejich replik, rozsifené o digitalni obsahy
a umisténé do dvou z péti historickych bu-
dov — Maiselovy a Spanélské synagogy, jez
si muzeum pronajima od prazské Zidovské
obce. O expozici v Maiselové synagoze,
pokryvajici starsi déjiny od prvnich zprav
o zidovské pfitomnosti na tizemi raného
premyslovského statu po nastup Josefa II.,
a o souvisejici revitalizaci budovy, bylo jiz
referovano jinde zahy po jejim otevieni
v roce 2015." Smyslem nasledujiciho textu
je priblizit navazujici nékolikalety, financné
i odborné narocny projekt rekonstrukce
Spanélské synagogy a instalace nové stalé
expozice Vv jejich prostorach. Expozice zde
zahdjila svtij provoz na vrcholu pandemie
16. prosince 2020 a dva dny nato musela

byt kvili protiepidemickym opatfenim
znovu na dlouhé mésice uzavrena.

Geneze a vychodiska

Podobné jako vybudovani moderniho
Rezervaéniho a informacniho centra
a nové expozice v Maiselové synagoze je
i novéa expozice ve Spanélské synagoze
soucasti postupné promény prazského
Zidovského muzea do podoby odpovida-
jici predstavé o moderni pamétové insti-
tuci 21. stoleti. Cilem tohoto planu, jehoZ
pocatky sahaji do roku 2010, je pfedevsim
modernizace dlouhodobych expozic,
hlavniho komunikac¢niho nastroje muzea
s vefejnosti, a to pfi zachovani vsech spe-
cifik, jez ¢ini muzeum jedinecnym — ge-
nia loci autentickych budov zasazenych
do prostredi historické ¢tvrti post-asanac-
niho Josefova a nebyvale bohatych sbirek
a knihovnich i archivnich fondd. Ty nejen
pro sviij rozsah, ale i pro homogenitu pro-
venience a okolnosti zachrany v obdobi
Soa predstavuji svétovy unikat.

Struktura i vzhled nové expozice odpo-
vidaji zasadam, jimiz se fidi proména
véech expozic ZMP. K nim patti zejména
respekt k prostoru jako k mistu paméti,

1 CERMANOVA, Iveta. Jews
in the Bohemian Lands,
10th-18th Century. Judaica
Bohemiae, 2015, roc. 50,

¢ 2, 5. 109-122; FETTERLE,
Hynek a CERMANOVA,
Iveta. Maiselova synagoga.
Rekonstrukce a nova expo-
zice, Architekt, 2015, ¢ 4-5,
s. 50-57.
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Pohled do nové expozice
ve Spanélské synagoze — in-
stalace ve vitrindch v jihovy-

chodni ¢asti parteru. foto: Jiri

Sebek, Zidovské muzeum

v Praze, 2021

2 Srov. KALMAR, Ivan. The
Origins of the “Spanish
Synagogue” of Prague, Judaica
Bohemiae, 1999, roc. 35, s.
158-209.

3 Petr Franta Architekti

& Associates spol. s r.o.,
http:/iwww.petrfranta.eu
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jez je samo o sobé soucasti prezentova-
ného obsahu, a snaha vypravét pfibéhy
prostfednictvim muzejnich exponati.
Vystavené sbirkové pfedméty nejsou
pouhou ilustraci k vybranym témattim,
ale funguji jako rozhrani (interface), skr-
ze néz lze u divaka navodit pocit zaujeti
a identifikace s predkladanym obsahem
a podpofit prirozené kognitivni proce-
sy. V piipadé Spanélské synagogy bylo
navic nutné zohlednit nékolikeré funkce
objektu, ktery je vyuzivan téz jako funkdc-
ni synagoga a auditorium s vyjimecnymi

akustickymi kvalitami a pramérnou kapa-
citou 200 mist k sezeni v parteru.

Rekonstrukce synagogy, design
a pojeti instalace

Dnes$ni budova Spanélské synagogy, je
roku 1868 nahradila o rok dfive strzenou,
v jadru stfedovékou Starou skolu, byla
vystavéna z popudu Spolku pro uprave-
nou bohosluzbu izraelit v Praze podle
projektu architektti Jana Bélského a Josefa
Niklase. Jeji dispozice byzantského ku-
polového chramu, uplatnéna pozdéji
i pfi stavbé dalSich synagog, byla prvni
svého druhu v ceskych zemich. V letech
1880-1893 byla doplnéna o komplexni
interiérovou vyzdobou v maurském sty-
lu podle navrhu Bedficha Wachsmanna
a firmy Antonina Bauma a Bedficha
Miinzbergera.? V roce 1935 ziskala v ram-
ci funkcionalisticky stfizlivé, s estetikou
synagogy kontrastujici pfistavby podle
projektu architekta Karla Pecanka podél
jizni fasddy novy vestibul s portikem
hlavniho vstupu a ve druhém nadpodlazi

Pohled do nové expozice ve Spanélské synagoze — instalace v jedné z vitrin pFi zapadni
sténé v parteru vénované tématu Zidovskych literaty. foto: Jifi Sebek, Zidovské muzeum
v Praze, 2021



nad vestibulem zimni modlitebnu s mini-
aturni galerif a mistnostmi zazemi.

Pro realizaci nové expozice a rekon-
strukce synagogy bylo na zakladé vyzvy
k predlozeni navrht, kterou muzeum za-
slalo celkem Sesti vybranym architekto-
nickym ateliérim, v poloviné roku 2017
vybrano feSeni architekta Petra Franty
a jeho tymu.’ Navrh instalace v celkem
Ctyfiadvaceti celosklenénych, plynotés-
nych vitrinach rozmisténych v parteru
a na galerii synagogy, jakoz i v tzv. zimni
modlitebné, nejlépe odpovidal kurator-
skému zaméru a pozadavkiim spojenym
s instalaci mnozstvi vzacnych sbirkovych
originalti pfi co nejmensim prostorovém
a vizualnim narusSeni integrity prostoru.
Synagoga prosla nakladnou rekonstrukci
v fadu nékolika desitek milionti korun.
Jejim cilem bylo zejména upravit klima-
tické a svételné podminky v interiéru tak,
aby v ném bylo mozné vystavit autenticky
historicky material v¢etné vzacnych a cit-
livych exponatti, a soucasné také zvysit
navstévnicky komfort. Teplotu a kvali-
tu vzduchu v interiéru fidi systém me-
feni a regulace, ktery dle nastavenych

C

algoritmti v zavislosti na méfenych pa-
rametrech (v interiéru teplota, vlhkost,
intenzita osvétleni a CO,; v exteriéru
teplota, vlhkost, rychlost vétru a signali-
zace desté) zajistuje ¢innosti jednotlivych
subsystémti. V synagoze bylo instalovano
nové zastinéni vitraillovych oken na za-
padni a severni strané a v kupoli, jez
zmirfuje dopad slune¢niho zéafeni v inte-
riéru, a zdokonalen byl také systém odve-
travani pomoci automaticky oteviranych
a zaviranych oken. Samotna expozice je

Pohled do nové expozice ve Spanélské synagoze — detail instalace v severovychodni ¢asti
Zenské galerie. foto: Zuzana Lazarovd, Zidovské muzeum v Praze, 2021

Pohled do nové expozice ve
Spanélské synagoze — de-
tail instalace ve vitriné v
severovychodni ¢asti parteru
s pohledem na architektu-
ru tribuny se svatostankem
a varhanami na galerii. foto:
Dana Cabanovd, Zidovské
muzeum v Praze, 2021
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Pohled do nové expozice ve
Spanélské synagoze — insta-
lace v prostoru zimni modli-
tebny. foto: Josef Mirovsky,
Zidovské muzeum v Praze,
2021

4 Na restaurovani originalnich
exponatd, jakoZ i na narocné
vyrobé vysoce kvalitnich replik
a faksimilii se podileli zejména
restauratofi ZMP z restaura-
torskych dilen papiru, textilu
a kova.

5 Kolektiv autord, Zidé v Ces-
kych zemich v 19.-20. stoleti /
Jews in the Bohemian Lands,
19th — 20th Centuries, Praha:
ZMP 2021.
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instalovana v celkem Sesti typech speci-
alné navrzenych vitrin s vlastnim osveét-
lenim, kondicionovanych silikagelovymi
kazetami kalibrovanymi na 55% relativni
vlhkosti. Vitriny jsou doplnény o dalsi
mobiliaf pro prezentaci textli a audiovi-
zualnich obsahti (zavésné a samostojné
textové panely, dfevéné lavice se zabu-
dovanymi dotykovymi displeji, stojany
s plochymi obrazovkami pro vizualni pre-
zentace ve smyckach a okrouhlé sklenéné
sokly s obrazovkami pro AV prezentace).
V ramci rekonstrukce byl nové instalovan
vytah umoznujici bezbariérovy pfistup
do prostor synagogy na vSech potfebnych
urovnich. Bylo zpfistupnéno severozapad-
ni schodisté umoznujici pfistup na galerii
a tim padem také lepsi a pohodInéjsi po-
hyb a orientaci navstévnikii ve vystavnim
prostoru. Ve vstupnim vestibulu doslo
k tpravé muzejniho obchodu a rozsifeni
vyuzitelné plochy pro vétsi rozptyl osob.
Neékteré soucasti mobiliafe byly restauro-
vany, repasovany ¢i nahrazeny, probéh-
la napfiklad oprava synagogalnich lavic
a v prostoru svatostanku bylo osazeno
nové vybrané a restaurované vécné svétlo.
Vlastni instalace obsahuje znaéné mnoz-
stvi originald — zavésnych obrazi, ob-
fadnich textilif a stfibra, ale i personalii,
reklamnich predméti a efemér, v piipa-
dé zvlasté citlivych materidlti, jako jsou
papir (knihy, archivni dokumenty, kres-
by, plany a fotografie) a nékteré kfehké
textilni kusy, nahrazenych replikami
a faksimiliemi.* VétSina vitrin v parteru
obsahuje minimalné jeden, ale zpravidla
vice portrétli, coz vyznamné prispiva
k individualizaci déjin. Dtiraz na osudy

a zkuSenost jednotlivcti je patrny i v po-
kracovani expozice na galerii a v prostoru
zimni modlitebny, zde vsak jiz pfirozené
prostfednictvim médii, jez vice odpovi-
daji dob€, o niz tato c¢ast instalace pojed-
nava. Jednd se predevsim o fotografie,
filmové zabéry a audiovizudlni zdznamy
oralnich svédectvi, které pochazeji z vel-
ké casti z archivu vizudlni historie USC
Shoah Foundation a sbirky oralni historie
ZMP, ale té z dalsich archivnich zdroja
vcetné privatnich.

Zcela zvlastni casti expozice, doplnujici in-
stalace ve vitrindch, jsou digitalni obsahy
v dotykovych obrazovkach umisténych
v dfevénych prvcich, jez tvarové imitujt
plvodni synagogalni lavice, a ve special-
nich sklenénych soklech v prostoru zimni
modlitebny, které jsou vybaveny téz po-
slechovym zafizenim (sluchatky). V dis-
plejich je umisténo s nadsazkou vse, co se
neveslo do vitrin, véetné nehmotnych ob-
sahti, jako jsou hudebni ¢i filmové ukazky
nebo jiz zminéné audiovizudlni zdznamy
vypovédi pamétnikti a prezivsich, které
je nutné prezentovat digitalizované. Pro
dotykové displeje byla vytvofena zvlast-
ni kvazi-databazova struktura obsahujici
kapitoly jako zidovské osidleni — obce,
véda, nabozenstvi (kuratori Alexandr
Putik a Daniel Polakovic), architektura
(Jaroslav Klenovsky), literatura (Michal
Busek a Silvia Singerova), film (Alice
Aronova), divadlo (Johana Cerna a Jitka
Ludvova), hudba (Veronika Seidlova), vy-
tvarné umeéni (Michaela Sidenberg a Arno
Patik), pramysl (Jan Dvorak), zidov-
ska mladeznicka sionisticka hnuti (Jitka
Radkovicova) a Spravedlivi mezi narody
(Jana Splichalova), v jejichZ rdmci jsou
zpracovana hesla vybranych vyznamnych
osobnosti, lokalit a oborti. Podobné jako
ostatni textové informace v celé expozici
jsou téz veskeré digitalni obsahy dostup-
né v ceské a anglické jazykové mutaci.
Nespornou vyhodou digitalnich obsaht
je, Ze mohou byt priitbézné dale obohaco-
vany a rovnéz tak napfiklad sdileny on-
line. K nové expozici ZMP navic vydalo
samostatnou knizni publikaci v ceském
a anglickém jazyce.®



Zidé v éeskych zemich v dlouhém
19. stoleti: emancipace, integrace,
identita

Piizemni ¢ast expozice ve Spanélské sy-
nagoze ztvarnuje historicky a spolecen-
sky vyvoj zidovské komunity v ceskych
zemich od konce 18. do 1. tfetiny 20. sto-
leti, tedy v obdobi sekularizace a historic-
ké promény Zidovského Zivota. Zidé se
zacali postupné plné zapojovat do Zzivo-
ta modernizujici se spolecnosti Ceskych
zemi a habsburské monarchie, v souvis-
losti s tim vSak museli celit fadé novych
problémt a vyzev, at jiz slo o otazky zi-
dovské identity nebo zpochybnovani mis-
ta Zidti v moderni spole¢nosti. Expozice
predstavuje vybér toho, co jeji tviirci po-
vazovali za nejpodstatnéjsi pro pochope-
ni téchto zmeén i pro porozumeéni Sirsimu

-
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Plastik na Toru s rakouskym orlem a mo-
nogramem cisare Frantiska I., vénovany
predstavenym Zidovské obce v Pohorelicich,
Sragou Jehudou (Veitem) Schnablem
(1799-1887) a jeho Zenou Hindl, samet,
vysSivka kovovymi nitémi, aplikace, Morava,
1837, ZMP, inv. & 005.393

kontextu zidovskych déjin 20. stoleti, jez
jsou prezentovany na galerii. Zaroven se
snazi do vykladu maximalné vtahnout za-
jimavou historii budovy Spanélské syna-
gogy, jez se tak stava pfrirozené jednim
z hlavnich exponatti.

Expozice v parteru je ¢lenéna do osmi
tematickych blokd, umisténych do ¢tyf
dvojdilnych celosklenénych vitrin, jez
nechavaji plné vyniknout exponattim,
z nichZ nékteré je mozné si prohlédnout
z vice stran. Ctyfi témata jsou prezento-
vana ve dvou vitrinach jizni a ¢tyfi téma-
ta ve dvou vitrinach severni bocni lodi
synagogy. Do kazdé z délenych vitrin
se tedy podafilo umistit dva tematické
bloky a minimalizovat tak tfisténi pros-
toru. Kazdé téma uvadi textovy panel
umistény na stojanu u pfislusného boku
vitriny. Prohlidka expozici vede, podob-
né jako v Maiselové synagoze, od vchodu
v jihozapadni ¢asti synagogy podél stén
budovy zprava doleva.

Prvni ctyfi tematické bloky (kuratorka
Iveta Cermanova) se s jistymi chronolo-
gickymi pfesahy vénuji déjinam emanci-
pujici se Zidovské komunity ¢eskych zemi
v prvni puli 19. stoleti. Téma ,, Josefinské
reformy a pocatky zidovské emanci-
pace” pfedstavuje klicovou dobu, kdy
se zidovskd otdzka poprvé v déjinach
habsburské monarchie stala vyznamnou
soucasti politiky statu, jenz ve snaze ucinit
ze Zida uZitetné obany zasadné zménil
jejich pravni postaveni. Pfestoze reformy
Josefa II. ztistaly v ptili cesty, svym tlakem
na jazykové a kulturni p¥ipodobnéni Zidt
majoritni spolecnosti a zménu struktury
jejich zptisobti obzivy iniciovaly zdsadni

Chanukovy svicen s por-
trétem Josefa Il., mosaz,
Cechy, kol. r. 1785, ZMP,
inv. ¢. 000.787
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6 ZMP inv. ¢ 12.574.

7 ZMP inv. ¢ 12.569.

8 ZMP inv. ¢ 7.857.

9 Napr: faksimile perga-
menového nobilitaéniho
dekretu cisare Frantiska I. pro
Simona Lémela (1766-1845)
zr. 1811 (Archiv ZMP),
stribrné nastavce na Toru
vénované jeho rodici (ZMP,
inv. ¢. 44.435/01,02) ¢i uka-
zovatko na Téru od jeho syna
Leopolda rytire Lémela (1790~
1867; ZMP inv. ¢ 66.602).
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Katalog knihovny textilniho velkopodnika-
tele a mecenase Fajse (Veita) Ehrenstamma
z Prostéjova (1763-1827), ve své dobé patr-
né nejrozsahlejsi sbirky Zidovskych knih na
Moravé, rukopis, pergamen, koZena vazba,
Prosté&jov, 1818, ZMP, inv. ¢ 028.096

proménu zidovské spolecnosti. Reakce
na tyto snahy statu ze strany zidovské
komunity akcentuji nasledujici dva tema-
tické bloky expozice Zidovské osvicenst-
vi a nové skolstvi” a ,,Nabozenska reforma
v Praze”. V ramci posledné zminéného té-
matu dochazi pfirozené k propojeni dé-
jin zidovské komunity v ceskych zemich
s déjinami mista expozice. Pocatky
nabozenské reformy na ceském tzemi
byly totiZ spjaty s plisobenim prazského
Spolku pro vylepseni izraelitského kultu,
ktery v poloviné 30. let 19. stoleti ziskal

nejstarsi prazskou synagogu — Starou sko-
lu a v ni nasledné zavedl reformni ritus.
Pravé tato budova byla nasledné v letech
1867-1868 nahrazena novym honosnym
chrdmem, jenz mél symbolizovat proménu
emancipované zidovské komunity a pro
ktery se po druhé svétové valce vzil nazev
Spanélskéd synagoga. Posledni tematicky
blok jizni lodi ,Templ v Dusni ulici” je
vénovan praveé okolnostem jeho vzniku.
Nasledujici ¢tyfi tematické bloky (kurator
Daniel Bardnek) v severni casti parte-
ru synagogy jsou vénovany jiz eman-
cipované zidovské komunité ceskych
zemi, kterd se béhem druhé poloviny
19. a na pocatku 20. stoleti plné zapo-
jila do Zivota okolni spole¢nosti. Téma
, Od emancipace k integraci” predstavuje
findlni f4zi procesu zrovnopravnéni Zidt
v ceskych zemich a nasledujici oddil
,Hledani identity” fesi dopady zidovské
emancipace a s ni spjatého zidovského
prijimani kultury majoritni spolecnosti
na oslabenou zidovskou identitu. Zidé
v Ceskych zemich museli fesit dilema, zda
se prikloni k ceskému nebo némeckému
kulturnimu okruhu. Toto dilema koncem
19. stoleti kvtili nacionalni ¢esko-némecké
rivalité a rostoucimu antisemitismu sili-
lo a vedlo k pfiklonu fady z nich k ideji
svébytné zidovské ndrodnosti (sionis-
mu). Nasleduje sekce ,Nabozenstvi
a Skolstvi v dobé pokroku” a tematicky
blok ,Zidovska elita: predstavitelé a do-
brodinci”, ktery se zaméfuje na promény
zidovské dobrocinnosti a na vliv lokalnich
hospodarskych, politickych a intelektual-
nich elit na zivot zidovskych obci.
Vitriny uvedenych osmi historickych
témat obsahuji fadu vizualné atraktivnich
exponatt, z nichz na prvni pohled nej-
vice zaujmou velké portréty znamych
rabinti Selomo Jehudy Lejba Rapoporta
zv. SIR (1790-1867),° Michaela Sachse
(1808-1864)” ¢i Abrahama Placzeka
(1799-1884).5 Velmi zajimava je i fada
vzajemné souvisejicich exponatti doku-
mentujicich spole¢ensky vzestup rodiny
Lameld béhem 1. poloviny 19. stoleti’
a atraktivni soucasti expozice jsou téz
hojné zastoupené synagogalni stfibrné
predméty a textilie. Kontext dobového



déni dopliiuje mnozstvi faksimilii vyz-
namnych historickych dokumentti ze
sbirek Archivu ZMP i dalsich instituci.
Osm historickych témat rozsituji v zapad-
ni casti pfizemi synagogy tfi vitriny
vénované ptisobeni Zidti ve vytvarném
uméni (kuratorka Michaela Sidenberg),
zidovskym spisovateltim (Michal Busek)
a podnikatelim (Vlastimila Hamackova).
I zde je instalovdna fada originali ze
sbirek muzea, které bud dosud nebyly
viibec vefejné vystaveny, nebo byly pre-
zentovany pouze v ramci kratkodobych
vystav. Spole¢né s audiovizualnimi prv-
ky, umisténymi v synagogalnich lavicich
a nabizejicimi informace a obrazovy ma-
teridl k vyznamnym zidovskym osobno-
stem, propojuji tyto tfi vitriny pfizemi
s instalaci na galerii.

Otto Gutfreund (1889-1927), Dracky peri,
bronz, Praha, 1971, ZMP inv. ¢. 027.653/02.
Novodoby odlitek pavodni terracottové
plastiky z roku 1922 pochazejici ze sbirky
praZzského sbératele JUDr. Emila Freunda
(1886-1942), jehoz potomkim byla v roce
2008 navracena spolu s ostatnimi predméty
z této vybrané kolekce Ceské a francouzské
klasické moderny.

ﬁ Demant skskacich knofliki

S PAT. 0OZNAC. DiIiRK

NEJ LEPSI STISK

Zidé v éeskych zemich mezi svobo-
dou a totalitou

Nové zpfistupnénym severozapadnim
zadnim schodi$tém vystoupa navstévnik
na galerii s vyraznéjsim dennim osvétle-
nim, kde se mu otevie impozantni vyhled
do celého prostoru synagogy vcetné vyz-
doby kleneb a kopuli, odtud pak pfejde
k prostoru zimni modlitebny. Zamérem
zde instalované expozice je predstavit
dramatické osudy Zidu ve 20. stoleti,
kdy emancipaci a integraci Zidt v nové
vzniklém statu fatdlné pferusila nacistic-
ka rasova perzekuce vedouci az k fyzické
likvidaci vétSiny Zidovského obyvatelstva
na tuzemi Ceskych zemi. Upravena tzv.
zimni modlitebna prezentuje povalecnou
etapu historie az do soucasnosti.
Expozice na galerii je rozdélena do deviti
tematickych celktl v deviti pultovych ce-
losklenénych vitrinach, které ponechavajt
navstévnikovi dominantni viem z ptiso-
bivého interiéru. Prohlidku uvadi textovy
panel umistény za vstupnimi dveimi ze
schodisté, jednotliva témata pak pfiblizuje
uvodni text na naklonéné sklenéné roviné
uvniti kazdé pultové vitriny.

Instalace zde pracuje s riznymi typy ex-
ponatti a médii, odrazi promény doby
i to, jaké médium pro ni bylo typic-
ké. Kazdé historické téma ve vitrindch
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Jindfich Waldes (1876-
1941) — vyroba odévnich
doplrikd, Praha-Vrsovice,
Soubor stiskacich knoflik(
Koh-i-noor, tisk, karton,
kov, Praha, 1940, firma
Waldes & Co., ZMP. PF 0590
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Protektordtni obcanskd legi-
timace Emilie Krausové ozna-
¢ena pismenem ,J”, Archiv
ZMP. Zmizeli sousedé, ¢, 412.
Od brezna roku 1940 byly
obcanské legitimace ZidG na
uzemi protektoratu oznace-
ny pismenem ,J” (Jude).

10 Archiv ZMP, Dokumentace
soa, Illsa Klugeova.
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Kiery e na ni ped ofaden
visstnoruéné podepsal,

doplnuje dotykova obrazovka umisténa
v nové vyrobenych replikach synagogal-
nich lavic, jez je vybavena sluchatky pro
poslech videozdznamt rozhovort s pa-
métniky. Zvolené pfibéhy trojrozmér-
nych pfedmétti, dokumentti, fotografii,
filmii a vynatkt z nékolika sbirek oralni
historie jsou vzdy prezentovany v kon-
textu historickych udalosti, soucasné vsak
navstévnikovi nabizeji proZzitek z pozice
konkrétniho dobového aktéra.

Uvodni téma k historii 20. stoleti
,Zidovskd mensina a Ceskoslovensko
1918-1938“ (kuratorka Eva Kalousova)
ve vitriné u severni zdi pfipomina ob-
rovské zmény, které piineslo usporada-
ni Evropy po roce 1918, kdy tstava nové
vzniklé Ceskoslovenské republiky dekla-
rovala kolektivni naboZenska a narodnost-
ni prava a umoznila tak Zidovské komuni-
té rozkvét a nebyvalé moznosti vyjadreni
vlastni identity. Pozornost je vénovana
i rozmachu sionistického hnuti. V dotyko-
vém displeji je zpristupnéna fada dalSich
témat, napf. vyznamné zidovské rodiny
a jejich domovy, historie vybranych syna-
gog, zidovské sportovni kluby i pocetna
zidovska mensina na Podkarpatské Rusi.
Kazdodenni souziti Cechti, Slovakii, Zidii
a Némct provazely az do nastupu nacis-
mu v Némecku relativné dobré vztahy.
Ve vyklenku severozapadni zdi ma na-
vstévnik moznost zhlédnout projekci
amatérskych filmovych zabérti (kurator

Arno Patik), jez byly pofizeny v dobé tzv.
prvni republiky béhem aktivit Zidovskych
sportovnich klubt a kulturnich spolki,
i privatni snimky z rodinného prostredi.
Cast vénovana rasové perzekuci zidov-
ského obyvatelstva ¢eskych zemi v letech
1938-1945 (kuratorka Jana Ev}ph’chalové) je
umisténa v Sesti celosklenénych vitrinach,
a je doplnéna audiovizudlnimi obsahy
v dotykovych displejich umisténych v la-
vicich naproti. Obsah vitrin s nazvem
,,Od Mnichova do okupace” a ,,Perzekuce
zidovského obyvatelstva”, nachazejicich
se u severni zdi, dokumentuje prtubéh
udalosti na podzim 1938 po podpisu
mnichovské dohody a odstoupeni pohra-
ni¢nich tizemi, antisemitské nasili béhem
Kfistalové noci, které mély za nasledek
proticeské a protizidovské akce a jednim
z dtisledklt byla i nejvétsi vina uprch-
liktt v déjindch ceskych zemi. Reakce
na tyto udalosti v pohranici odrazeji ex-
ponaty riazné provenience. VyhlaSeni
Protektoratu Cechy a Morava 16. 3. 1939
umoznilo nacistické okupacni spravé
uvést v platnost norimberské zakony
a tim i definovat budouci obéti rasové
genocidy. Hlavnim pfedmétem zdjmu ze
strany okupantti byl pfedev$im majetek
Zida. Postupné nesméli Zidé vykonavat
fadu povolani a byli tak pfipraveni o ma-
teridlni zaklady své existence. Atmosféru
po registraci zidovského obyvatelstva pfi-
blizuji v expozici materidly afedni prove-
nience, zejména vsak o této zkuSenosti
vypovidaji rtizné egodokumenty: rodin-
né fotografie, dopisy, deniky, a pfedevsim
uryvky ze vzpominek pamétnikd.

Ctyfi vitriny podél zapadni zdi synago-
gy obsahuji témata spojena s historii Soa.
Sekce ,,Zahajeni deportaci” seznamuje nav-
Stévnika s procesem pfipravy presidleni
Zidt do sbérnych stfedisek neboli shro-
mazdist, z nichZ byli odvezeni do ghett
a koncentrac¢nich taborti. Ojedin€lé jsou
dochované snimky lidi pfed nastupem
do transportu.’” Pocatkem fijna 1941
bylo na tizemi protektordtu rozhodnuto
o zahajeni tzv. kone¢ného feSeni zidov-
ské otazky. Osud prvnich deportovanych
do ghetta v LodZi ilustruje fotografic-
ka dokumentace i vzacné trojrozmérné



Loutka straZnika terezinské Ghettowache,
vina, kGze, bavina, siti, Terezin, 1941-1945,
Akvizice ZMP z r. 1952, ZMP, inv. ¢ 108.221

pfedméty. Dotykova obrazovka nabizi
ptibéhy zidovskych obyvatel z riznych
aspektii.

Obsah vitrin s nazvy ,Ghetto Terezin”
a ,Kultura v ghettu Terezin” je véno-
van jedné z nejznaméjsich i nejdiskuto-
vanéjsich kapitol Soa na naSem tzemi.
Od 24. 11. 1941 zde zacala , ghettoizace”
zidovskych obyvatel nejprve z tizemi pro-
tektoratu, Terezinu vsak byla zanedlou-
ho nacistickou propagandou prisouzena
i role tzv. starobniho ghetta pro promi-
nentni némecké a rakouské Zidy z tizemi
fise. Digitalni rozsifeni této ¢asti expozice
priblizuje osobni prozivani reality v ghet-
tu. Oddil ,Kultura v ghettu Terezin”
zminuje mnohé vyznamné osobnosti
z rtznych oblasti kultury, které piivazely
transporty v letech 1941-1945. V pocat-
cich existence ghetta byly kulturni akti-
vity véznl nejprve zakazovany. K obratu

v pristupu nacisttt doslo postupné v sou-
vislosti s nartistajici propagandistickou
funkci terezinského ghetta, jiz dokladuji
napf. pivodni filmové vystiizky z propa-
gandistickych filma." V posledni vitriné
tematického bloku s nazvem , Transporty
na Vychod” je ve zkratce nastinéna histo-
rie osudu 65 vlakd, které jiz v lednu 1942
zacaly odvazet terezinské vézné do fady
ghett, koncentrac¢nich taborti a vyhlazova-
cich stfedisek na Vychodé. Deportovani
praceschopni lidé byli vyuzivani jako
levna pracovni sila v taborech nucenych
praci. Nacisticka genocida pfipravila o zi-
vot vice nez 78 000 zidovskych obyvatel
Ceskych zemi a vedla k zaniku naprosté
vétsiny zidovskych obci. Dotykova ob-
razovka poskytuje zdjemctim svédectvi
o osudech deportovanych vézna.
Navstévnik ma na galerii rovnéZ moznost
zhlédnout na displejich projekci historic-
kych fotografii (kuratofi Martin Jelinek
a Arno Parik), které zprostredkuji realnou
predstavu o atmosféfe a udalostech let
1938-1945. Nejvyznamnéjsi je samostatna
projekce fotografii z tzv. Osvétimského
alba — dokumentuje pfijezd transportu
Zidt do nejvétsiho vyhlazovaciho stiedis-
ka zfizeného nacisty v Osvétimi-Brezince.
Ztotoznéni se s Ceskoslovenskou repub-
likou prokazali Zidé snad nejvyrazn&ji
svym aktivnim zapojenim do protinacis-
tického odboje. Vitrina situovana u jizni
zdi s nazvem , Bojovali na vSech frontach”
(kuratorka Zlatica Zudova-Leskova) si
klade za cil poskytnout navstévnikiim vy-
brané ptibéhy skupin i jednotlivcli, ktefi
se v tézkych podminkach Protektoratu
Cechy a Morava a Slovenského Statu
snazili véemi silami v ilegalnich organi-
zacich a odbojovych uskupenich obcan-
ského, politického i vojenského charak-
teru dosahnout osvobozeni a obnoveni
Ceskoslovenska. Zejména zahraniéni od-
boj si nelze predstavit bez ucasti obéanti
zidovského plivodu. Zvlastni pozornost
si zaslouzi fotograficka dokumentace do-
plnéna videozdznamy o nasazeni Zidov-
skych Zen v ceskoslovenské armadé.'
Poctou zidovskému odboji je samostatna
skfifiova vitrina s originaly casti vojenské
vystroje.’”

11 Fotoarchiv ZMP, & neg.
24.826.

12 Vojensky ustredni archiv —
Vojensky historicky archiy,
fond Fotoarchiv / Stfedni
vychod-Zeny.

13 ZMP, PF 0614; ZMP,

inv. ¢. 180.243/03, 180.233/01,
180.383.

MUZEUM 47



MUZEUM 48

Soudésti instalace na galerii Spanélské sy-
nagogy jsou také dvé vitriny obsahujici
material, ktery se vztahuje k pfibéhum
vybranych Zidovskych rodin na pozadi
pohnutych udalosti 20. stoleti. Autorem
této casti zdtraznujici dopad , velkych
dé€jin” na osudy konkrétnich jednotliveti
a jejich blizkych je historik a dokumenta-
rista Martin Smok. Ten také s pFispénim
reditele muzea, Leo Pavlata, vytvofil ori-
ginalné pojatou zaverec¢nou cast expozi-
ce umisténou v tzv. Zimni modlitebné.
Zejména tato posledni kapitola, kterd se
velmi prehledné vénuje snaham o rekon-
strukci zidovského Zivota v povaletném
Ceskoslovensku, ale i jeho potladovani
a systematické devastaci komunistickym
rezimem, je komplexnim amalgamem
osobni zité reality a déni na mezina-
rodni i domaci politické scéné od roku
1945 po soucasnost. S dosud nikdy ne-
vystavovanymi, unikatnimi predméty
se zde prolinaji dokumenty, fotografie
a filmové zabéry z privatnich zdrojti, jez

muzeu laskavé zapujcili ¢i vénovali sa-
motni aktéfi udalosti nebo jejich potomci,
nechybi vSak ani pohled dobové doku-
mentaristiky a projevy oficialni propa-
gandy reflektujici zlo i absurditu komu-
nistické totalitni moci, ktera se ujala vlady
v unoru 1948.

Tak jako v ostatnich ¢astech expozice, i zde
je znacna cast obsahu umisténa do Ctyft
audiovizualnich prvkd, které zde majt
podobu sklenénych tubust se zabudova-
nymi dotykovymi displeji a sluchatky pro
individualni poslech. Z téchto inzularnich
stanovist umisténych ve stredu vystavni-
ho prostoru si navstévnici mohou vyslech-
nout fadu osobnich reflexi a svédectvi pa-
métnikd a 1épe tak pochopit exponovany
déjinny pribéh, jehoz aktualni ¢ast se pak
odehrava v realném zivoté mimo zdi mu-
zea, kde mé po vsech prozitych peripe-
tiich, tragédiich a tézkych zkouskach, je-
muz byli Zidé v Ceskych zemich zejména
v pribéhu krvavého 20. stoleti vystaveni,
své Stastné pokracovani.
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Zaplnovani bilych mist konce valky: Zprava
0 nedavné vystavé v semilském muzeu

Filling Out Blank Spaces of the World War Il Final Stages:
Report on the Semily Museum Recent Exhibition

Vystava Bila mista konce valky (1944-5)
s podtitulem Vale¢na vyroba a nucené
nasazeni v Semilech probihala v semil-
ském muzeu od 17. 7. 2020 do 25. 7. 2021.
Byla jednim z nasSich nejobsahlejSich vy-
stavnich projektti, ktery byl navic ocenén
v soutézi Gloria Musaealis I1I. cenou v ka-
tegorii Vystava roku 2020. Toto ocenéni
vnimdme mimo jiné jako vzpruhu pro
mala muzea, Ze i v malych pomérech,
s omezenymi prostfedky a malym rea-
liza¢nim tymem se daji délat velké véci.
Proto bychom radi tuto vystavu v nasle-
dujicim ¢lanku blize predstavili.

Uvodni predstaveni

Muzeum a Pojizerska galerie Semily, p. o.
je malym regionalnim muzeem zfizova-
nym meéstem Semily. Sidli v nevelkych
prostorach byvalého méstanského domu
v Husové ulici ¢p. 2. A¢ prvni snahy o zfi-
zeni této instituce a budovani sbirek sahajt
uz do konce devatenactého stoleti, muze-
um coby svébytna organizace se stalymi
vystavnimi prostory vzniklo az v roce
1960. Plvodni nazev Muzeum délnického
hnuti a Pamatnik Antala Staska a Ivana
Olbrachta dava tusit, ze budovani sbirek
a expozic bylo az do roku 1989 ideologic-
ky velmi zatizené. Po sametové revoluci
byla vybudovéana v prvnim patfe muzea
nova stala expozice nazvana Osobnosti
Semilska, i ta vSak casem svym pojetim
zastarala. V soucasné dobé je jedinou tr-
valejsi expozici podstiesni Tajemstvi fe-
mesel nasich predkti, zbylé ctyfi vystavni
prostory muzea slouzi ke kratkodobym ¢i
sttednédobym vystavam. Soucasnou sna-
hou muzea je stat se pfitazlivym kulturnim
a vzdélavacim centrem, coZ se ve vystavni
roviné projevuje také poradanim vyprav-
nych vystav zaméfenych na zajimava té-
mata regiondlni historie, jez maji potencial
oslovit i celorepublikové publikum.

Priprava

Jednim z opomenutych témat byla
v Semilech véle¢na vyroba ve zdejsim
podniku Zittwerke — a s tim spjata proble-
matika nuceného nasazeni ¢eskych chlap-
ct a divek a jejich Zivotnich podminek.
Na pocatku projektu staly nejasné zvésti,
které kolovaly méstem: Ze zde pry na kon-
ci valky existovala jakasi tajna vyroba pro
nacistické Némecko, Ze se zde vyrabély le-
tecké motory, a dokonce i Hitlerovy ,tajné
zbrané” — raketové stfely V-1 a V-2. Ty se
zde udajné také zkousely a fev jejich mo-
torti byl slySet az do Kostalova a Lomnice
nad Popelkou. BlizSich informaci vsak
bylo pomalu. Proto jsme se v roce 2018
rozhodli toto téma podrobné probadat
a predstavit ho nasledné verejnosti.
Badatelska priprava trvala nakonec celé
dva roky. Postupné se podafilo shromaz-
dit rozeseté informace a pisemné doku-
menty byvalé firmy Zittwerke, a to jak
v archivech (SOKA Semily, SOA Zamrsk,
Landesarchiv Sachsen-Anhalt Dessau),
tak také mezi obyvateli mésta a okoli.
Dalsim tikolem bylo naucit se takto shro-
mazdéné dokumenty ¢ist s porozume-
nim — neslo jen o prevazujici némdcinu,
ale pfedevsim o to, Ze se jednalo vétsinou
o fragmenty vyrobni a ticetni dokumenta-
ce, hemzici se odbornymi vyrazy a vyrob-
nimi ¢isly jednotlivych dilt. S tim, jak jsme
toto specifické nazvoslovi zacali ovladat,
objevovaly se stale vice kontury semilské
valecné vyroby, nalezejici ke koncernu
Junkers. Zacalo byt patrné, Ze se zde vy-
rabély a opravovaly jak klasické vrtulové
motory Jumo 211 a 213, tak i prvni prou-
dové motory Jumo 004. Pravé druhé zmi-
néné zpusobovaly hluk, ktery presahoval
hranice mésta samotného. Vysledkem tak
bylo vyvraceni hypotézy o vyrobé V-2,
na druhou stranu se podafilo presné defi-
novat ¢innost semilského tajného oddéleni

Tomas Chvatal

PhDr. Tomas Chvatal, PhD
Muzeum a Pojizerska
galerie Semily
historik@muzeumsemily.cz
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v podobé vyroby a oprav jen o malo méné
tajnych prvnich proudovych motorti.
Zaroven pii prochazeni archivnich prame-
ntll rostly i nase védomosti o konkrétnich
lokalitach spjatych se semilskou valecnou
vyrobou. Plvodni zvésti hovofily jen
o jedné ¢i dvou zapojenych tovarnach, na-
konec se ale zapojeni do ¢innosti Zittwerke
prokazalo u celych Sesti tovarnich budov
v Semilech a Benesové u Semil. Podobné
tomu bylo i s ubytovacimi prostory, kdy
jsme nalezli 32 konkrétnich firemnich
ubytoven (hostinctl, zrusenych sokolo-
ven, vystéhovanych skol, ale tfeba i dvou
nové postavenych barakovych tabort
s kapacitou 2 x 1.000 lidi), nachazejicich
se v Semilech, Bitouchové, Chuchelné,
Bene$ové u Semil, Podbozkové a Libstaté.
V této dobé jsme zacali vnimat, jak se kon-
krétnimi védomostmi zacinaji zapliovat
¢etna bila mista konce valky v nasem kra-
ji — a tak také vznikl nazev vystavy.

Co se vzpominek pfimych ucastnik(i
a pracovnikil tyce, vypadalo to, ze jsme
zacali prili§ pozdé. Matematika se zdala
byt netprosna: na zacatku naseho patrani
uplynulo uz celych 73 let po konci valky,
pficemz nejmlad$im pracovnikiim nu-
cené nasazenych v semilském Zittwerke
bylo tehdy sedmndct let. Zdalo se tedy
velmi nepravdépodobné, Ze se nam po-
dafi néjakého zijictho pamétnika jesté na-
lézt. Velkym pfinosem proto pro nas byla
ochotnd spoluprice Cesko-némeckého
fondu budoucnosti, ktery v letech 2000-
2006 organizoval odskodiiovani nucené
nasazenych Cechti. V rdmci této akce se
prihlasilo také téméf osm set osob, které
prosly Semily. Mnozi z nich pripojili i pi-
semné vzpominky ¢i fotografie, jez byly
diky ochoté pracovnikt fondu po nale-
zitém anonymizovani poskytnuty pro
ucely tohoto projektu. Semilské udélosti
tak dostaly mnohem konkrétnéj$i podobu
a osobni rozmér. Ten se na vystaveé poda-
filo umocnit jmennym soupisem témeér tfi
tisic pracovnikil semilského Zittwerke —
2.330 Cechti a 625 Némct, jejichZ jména
jsme nalezli pfedevsim v tzv. policejnich
prihlaskach pfechodného pobytu (jde
odhadem o 75 % celkového stavu za-
meéstnanctl, ¢ast predevsim mistnich lidi

do policejnich pfihlasek zahrnuta nebyla).
Dalsi splnény sen se tykal fotografii z to-
varny: puvodné jsme se smifili s tim, ze
vzhledem k utajeni vyroby jisté nebylo
v provozech mozno fotit. O to vice jsme
byli prekvapeni, kdyz jsme pfi patrani
ve fondu firmy Sochor Dvtir Kralové nad
Labem, v jejimz aredlu byla umisténa ses-
terska pobocka Junkersu, nalezli rozsahlé
firemni album nékolika stovek snimku
piimo z vyroby dilii pro letecké motory.
Tyto fotografie se daly vyborné vztahnout
i na Semily, zvétsené na kappa deskach
nam pak na vystavé utvofily Zivou iluzi
pulzujiciho tovarniho provozu.
Rozhodili jsme také sité mezi znamymi
i méné znamymi obcany Semil a okoli
ohledné dochovanych poztistatkti va-
le¢né vyroby. Tak byl nalezen napiiklad
originalni vale¢ny plan celych Semil
a BenesSova s vyznadenymi tovarnami
a ubytovacimi kapacitami Zittwerke ci
dalsi plan s tajnymi zkuSebnami proudo-
vych motorti. Mezi ob¢any jsme nalezli
také casti vyrabénych motort, kryci ple-
chy a nadrze, elektrické pfistroje, dilen-
ské prirucky a dalsi exponaty a podafilo
se vyjednat jejich zaptijc¢eni na budouci
vystavu.

Koncepce

Nastavala doba k vypracovani samotné-
ho expozi¢niho konceptu. Diky dobrym
zkuSenostem s pfedchozim projektem
Pliziva kontrarevoluce v Semilech 1968,
ktery zpracovaval udalosti kolem zdejsi-
ho Klubu mladych, jsme se rozhodli téma
pojmout opét trojim zptsobem: jako vy-
stavu, knihu a dokumentarni film. Nasim
cilem bylo, aby kazdé médium predsta-
vilo téma svym specifickym zptsobem.
U vystavy jsme se predevsim snazili na-
vstévnika co nejvice vtahnout do déje po-
moci velkoformatovych fotografii, origi-
nalnich artefaktti a dioramat zobrazujicich
zivot nucené nasazenych, praci v tovarné
¢i uprk némecké armady ze Semil v kvét-
nu roku 1945. Dokumentarni film pak mél
byt zaloZeny na unikatnich vypovédich
pamétnika (planovali jsme nechat profe-
sionalnimi herci pfemluvit vzpominky



z Fondu budoucnosti), na zabérech ze
soucasné tovarny, dobovych fotografiich,
3D modelu zaniklého barakového tabora
atd. Kniha vydand v muzejni edici Pamét
Semilska pak méla umoznit podrobnéjsi
zpracovani tématu vcetné Cetnych foto-
grafii a bibliografickych odkazi.

Takto rozkroceny projekt samoziejmé ne-
bylo mozno zvladnout vlastnimi finan¢ni-
mi prostfedky. Velkou vzpruhou ndm zde
byla udélend zastita ministra kultury CR
PhDr. Lubomira Zaoralka a financni grant
MK CR, ktery za ptispéni mésta Semily
pokryl naklady na vznik vystavy a filmu.
Kniha pak byla financovana v rdmci mu-
zejni edicni fady Pamét Semilska, podpo-
rované taktéz méstem Semily.

Pro historické sttednédobé vystavy jsou
v nasem muzeu k dispozici prostory
v prvnim patte. Jedna se o mistnosti, kte-
ré nezaprou sviij ptvodni tcel v podobé
ubytovani méstanské rodiny. Konkrétné
jde o nepftilis Sirokou stfedni chodbu,
na kterou navazuji dva polokruhy o ¢ty-
fech mistnostech. Vétsina prostor je zde
pomérné mala (kolem 12 m?), pouze jeden
¢tvercovy sal ma plochu 45 m? Dal$im
omezujicim faktorem bylo velké mnozstvi
oken, které zmensuji vystavni plochu stén
a zaroven oslabuji pfipadny efekt vtaZeni
do tématu. Pocitat bylo tfeba také s ver-
tikalnimi, ke sténam napevno prisazeny-
mi vitrinami ze saddrokartonu (1-2 kusy
v kazdé mistnosti).

Realizace

Pfi této vystavé jsme vyuzili pfiblizné
dvé tretiny prvniho patra, pficemz jsme
se rozhodli narusit klasické kruhové
rozvrzeni expozice. Z tvodni mistnos-
ti se vstupovalo do mensiho prostoru,

nazvaného Junkers a Semily. Odtud vedly
jednak dvefe do uzaviené mistnosti Zivot
v Zittwerke s dioramatem barakového ta-
bora, ale také do Tovdrny s predstavenou
vale¢nou vyrobou, z niz se dale postupo-
valo do Kvétnovych uddlosti na Semilsku
a do mistnosti s povilecnym vyvojem, kde
prohlidka koncila a bylo mozno projit
opét na zacatek. Efektem, kterého si vSim-
li opakované i jednotlivi navstévnici, bylo
psychologické rozsifeni mistnosti v prv-
nim patfe.

S grafikou velkych panelil a plakdtu nam
pomahal externi grafik, externé byl pro-
fesionalnim architektonickym studiem
vytvofen také 3D plan byvalého tabora
U Ctrnacti pomocniki. Jinak probihala
realizace v podstaté v jednom clovéku,
spojujicim funkce autora libreta, pomoc-
ného grafika, zajistovatele zapujcek i rea-
lizatora samotné expozice.

Postupna proména uvodni
mistnosti vystavy
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Tovarni mistnost: stav pred
instalaci a po ni
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V nasledujicim textu bychom radi pred-
stavili nékolik prostorovych feSeni v ram-
ci vystavy.

Uvod do vystavy

Dosud prili§ nevyuzivana vstupni chod-
ba hostila tivod do vale¢nych udalosti,
ktery na zakladé fotografii i originalnich
artefaktt priblizoval vyvoj valky ve svété
i ve mésté a zaroven byl i prologem k té-
matu valecné vyroby. Zakladnim prvkem
byly tfi velkoformatové fotografie, uvozu-
jici témata Ndstup nacismu (Hitler fecnici
k davu), Expanze (tank Panther pfi ttoku
na vychodni front€) a Pocdtek konce (vy-
bombardované Drazdany). Navstévnika
pri vstupu na vystavu uvital nejen pohled
na nacisticky sjezd, ale také zvuk (z mini-
pocitace Raspberry s fotoburikou), ktery
vSechna tato tfi témata propojoval.

Velkoplosné fotografie vzdy doprovazela
kratka textova charakteristika daného ob-
dobi, ve vestavéné vitriné pak byly vysta-
veny originalni artefakty, které dané téma
dopliovaly z hlediska lokalnich déjin:
u prvniho okruhu to byl napriklad mun-
dtr politického vézné z koncentracniho ta-
bora ¢i priikazka Hitlerjugend, u druhého

doklady semilského domactho i zahranic-
niho odboje (uniforma RAF, ¢asopis V Boj),
u tretiho pak pfirucky protiletecké obra-
ny a kniha naletti mésta Semil. Vse bylo
na druhé sténé doplnéno plakatovaci plo-
chou s dobovymi nacistickymi vyhlaskami.
Omezeni dané zuzujicim se prostorem
nam zde paradoxné pomohlo ve vytvare-
ni dojmu, jak se nacisté s postupem valky
,dostavali do tzkych”. Snimek vybom-
bardovaného némeckého mésta pak bez-
prostfedné uvedl dalsi téma, tedy vznik
pobocky Junkersu v Semilech.

Tovarna

Pti budovani ,ztemnélé” atmosféry mista
bylo pro nés dtilezitad otazka, jak jedno-
duchym a lehce demontovatelnym zpi-
sobem potlacit mnozstvi okennich otvort
a zaroven bez nutnosti malovani zménit
pro vystavu nevhodnou bélost stén. Jako
idealni a pfitom velmi levné feseni se uka-
zala netkana textilie pro zahradkarstvi,
dostupna ve velkych rozmérech v tmavé
hnédé barvé. Tu jsme na zed prichycovali
na strandch hiebicky.

Dojem autenticity byl podpofen zapij-
¢enim skfiné a tovarnich vozikd pfimo



z byvalého arealu Zittwerke. Pro sezeni
$kolnich skupin pro skupinovou praci
i zhlédnuti dokumentarniho filmu byly
vytvofeny autenticky ptisobici prkenné
bedny, které v sobé skryvaly vzdy dru-
hou, mensi a po rozlozeni umoznovaly
posezeni pfiblizné pro dvacet lidi. Dvé
sadrokartonové vestavéné vitriny byly
»zneviditelnény” vlozenim fotografie,
diky tomu mohly byt vyuzity jako neru-
§iva soucast panoramatu tovarny (byla
v nich umisténa cerpadla, ktera sjizdéla
na tovarni pas). Atmosféru i zde doplno-
vala audio plocha se zvuky kovozpracu-
jici tovarny (bylo ji mozno vypnout, na-
ptiklad béhem komentované prohlidky).

Koronavirové zmény a hledani
novych cest

Nas ptivodni plan pocital s tim, Ze vysta-
vu, knihu i film spustime na oslavu tfi
ctvrté stoleti konce valky ve stejny oka-
mzik, v prvnich kvétnovych dnech roku
2020. Tyto plany zcela rozbourala prvni
koronavirova uzavéra: v ptivodnim termi-
nu jsme nakonec v omezeném poctu, bez
Ucasti vefejnosti, pokitili pouze knihu.
Vernisaz vystavy probéhla az 17. Cervence
2020, premiéra filmu pak tésné pred dalsi
uzavérou, 30. zari 2020.

Koronavirové zmény byly samoziejmé ne-
milé, na vyslednou podobu projektu mély
ale i nékteré pozitivni efekty: Vydani knihy
totiz do naseho muzea privedlo i nékteré
dalsi zapdijcitele exponatli pro vystavu.
Diky distribu¢ni siti Kosmas si ji mohli za-
koupitilidé mimo Semily — a tak se dostala
(jako dar od vnuka) i k dvaadevadesatileté
pani Sibrové z Rudniku, kterd v Zittwerke
sama pracovala, a to dokonce v takzvaném
tajném oddéleni. Diky tomu, Ze pamétni-
ce nase muzeum nasledné kontaktovala,
se pak jeji svédectvi mohlo stat jednim
z pilifta dokumentarniho filmu. Dalsi da-
lezity svédek se objevil mezi navstévniky
vystavy. Pan Vodsedalek pak ve filmu
zivé zavzpominal na to, jak jako mali kluci
s kamarady na ostrohu tovérny v Rekach
pozorovali zkousky proudovych motort.
Vystava byla nakonec kvili koronavi-
rovym peripetiim prodlouzena na dobu

trvani jeden rok, navstévnici ji ale moh-
li zhlédnout jen pfiblizné polovinu této
doby, kdy muzeum nebylo z divodu
vladnich opatfeni uzavieno. I pfes slozi-
tou dobu a rtizna dal$i omezeni vystavu
za toto obdobi zhlédlo 3626 navstévnikd.

Radost mame z toho, Ze mnozi z nich mi-
fili cilené na tuto vystavu a zZe se casto
jednalo o lidi, ktefi jinak muzeum nena-
vstévuji. Potésitelna je i bilance navstévy
skolnich skupin — program dlouhy 90
minut absolvovalo 621 zak{i a studentt
od 7. tiidy ZS po maturanty, coZ predsta-
vuje naprostou vétsinu osazenstva skol
v Semilech a blizkém okoli.

Tim vSak ndvstévnické statistiky nekon-
¢i: dokumentarni film, ktery jsme v fijnu
2020 umistili na platformu Youtube, ma
na konci srpna 2021 pres 20 tisic unikat-
nich divakda. Navic film piijala i Ceska
televize s tim, Ze jej bude v nasledujicich
letech opakované vysilat, pocet divakua
bude tedy rapidné stoupat. Vystavu se po-
dafilo opakované prezentovat v médiich —
napftiklad v novinach Mlad4 Fronta Dnes
¢i Denik. Celkem tfikrat se pak objevila
ve vysilani Ceské televize, nejrozsahleji
jako soucast prestizniho pofadu Historie.
cs nazvaného Rocniky totalniho nasazeni
(premiéra 23. 1. 2021). Celostatni pozor-
nost pfinesla také tcast v soutézi Gloria
musaealis, kdy se v konkurenci mnohem
vétsich projektii s rozsahlejsimi rozpocty
a realizacnimi tymy podafilo ziskat 3.
misto v kategorii Vystava roku 2020.
Zaroven se diky grantu Ministerstva kul-
tury podafrilo uchovat vystavu i po jeji
deinstalaci v podobé virtualni prohlidky,
kterou lze zhlédnout na adrese https://

Dalsi realizace na vystavé:
rekonstrukce mistnosti v ba-
rakovém tabore

MUZEUM 53



Panorama utéku némecké
armady ze Semil
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www.muzeumsemily.cz/vp/bila-mista-
-konce-valky/. Jedna se o prvni virtualni
prohlidku v naSem muzeu. Navstévnik
ma zde moznost prochdazet se jednotli-
vymi mistnostmi, pfiblizovat si detaily,
rozkryvat popisky predméta ¢i fotogale-
rie, atmosféru na dvou mistech dopliuje
také zvukova kulisa. Zaroven lze pfimo
ve virtualni expozici zhlédnout také stej-
nojmenny dokumentarni film. Virtualni
podoba umoznila zapracovat dokonce
i ty exponaty, které byly nalezeny tepr-
ve neddvno a na fyzické vystavé nebyly
vystaveny. Takto Ize naptiklad u turbiny
z motoru Jumo 004 nalézt zkorodovanou
lopatku tohoto motoru, kterou se nam
tuplnou nahodou podaftilo v lednu tohoto
roku nalézt pfi rodinné vychazce na sou-
toku Kamenice a VosSmendy. Tento vir-
tualni exponat je pfipominkou toho, Ze
se tajné proudové motory nemontovaly
jen v Semilech, ale napfiklad i v Plavech
a SmrZovce.

Také samotna fyzicka vystava bude zit ale-
spon castecné dale — diky iniciativé pana
Josefa Jiranka a spolupraci s Méstskym
muzeem ve Dvore Kralové nad Labem
se vétsina exponatd i velkoformatovych
fotografii pfesunula pravé sem, aby zde
od 17. 9. 2021 tvofila zaklad vystavy Bila
mista konce valky ve Dvore Kralové nad
Labem, kterd bude mapovat vale¢nou vy-
robu ve zdejsi pobocce Junkersu. Mame
radost, ze tak naSe vystava iniciovala

patrani po valecné vyrobé v jiném mésté,
které se kromé vystavy samotné projevi
i v nové vydané tematické brozure.
Neékteré z vystavenych exponatt se diky
vystave staly soucasti muzejnich sbirek.
Kromé jiz jmenované lopatky z proudové-
ho Jumo 004 je to napfiklad originalni sat-
ni skfinl nucené nasazenych z ubytovny
Zittwerke v Chuchelné (nakup z internetu
za 500 K¢), obézné kolo z kompresoru mo-
toru Jumo 211 (nalezeno autorem vysta-
vy v semilskych sbérnych surovinach) ¢i
vicero darti: znamka pracovnika Junkers
Ausbildungswerke BeneSov u Semil, na-
fadové znamky Junkers, trubkovy vozik
na dopravu dild Jumo 004 ¢i foto mla-
dikti a divek pred barakovym taborem
U Ctrnacti pomocnikii. Radost méame také
ze zaslanych vzpominek Marie Votockové
ze Semil, které dopliiuji obraz kvétnovych
dnti roku 1945.

Zavérem miizeme fici, Ze se nase predsta-
vy o podobé vystavy a jejich cilech i pres
nelehkou dobu do velké miry opravdu na-
plnily. Podafilo se zaplnit ¢etna bila mis-
ta tykajici se valecné vyroby v Semilech
i konce valky se vSemi jeho nejednoznac-
nostmi, s tématem se seznamilo mnoho
lidi ve mésté i v celé republice. My v mu-
zeu jsme si vyzkouseli cetné nové pristu-
py, a to jak co se tyce podoby expozice,
tak i vyuziti novych médii. Budeme radi,
pokud piiklad vystavy Bila mista konce
valky poslouzi dal$im méstskym a regio-
nalnim muzeim jako inspirace a vzpruha.
Zavérem bychom radi podékovali vSem,
bez jejichz podpory bychom tuto vystavu
nemohli uskutecnit — vSem zapujciteltim,
lidem, ktefi ndm zprostfedkovali infor-
mace, vSemozné nas podporovali ¢i ktefi
nam treba drzeli palce. Budeme se je sna-
zit nezklamat i v budoucnu, napiiklad pfi
odkryvani dal$ich semilskych bilych mist,
spjatych tentokrat s internaci feholnika
v semilské nemocnici v padesatych letech
v ramci komunistické Akce K.
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Expozice S.K.L.E.M. Vychodoceského muzea

v Pardubicich

The S.K.L.E.M. Exhibition of the East Bohemia

Museum in Pardubice

Akronym S.K.L.E.M. vystiznou zkratkou
shrnuje podstatu sklarského umeéni, kte-
ré je Svétem Krasy, Lehkosti, Elegance
a Magie, alespon podle Iva Kfena (1964
az 2020), dlouholetého kuratora ume-
leckoprimyslové a vytvarné podsbirky
Vychodoceského muzea v Pardubicich.
Kfen se po tfi desetileti muzejniho ptiso-
beni sousttedil na budovani sbirky ateli-
érového skla ceskych sklafskych vytvar-
nik® a vytvarnic. Expozice S.K.L.E.M. je
zavrSenim jeho Zivotniho dila. Kvality ex-
pozice stvrdilo ocenéni druhym mistem
v soutézi Gloria Musaealis 2020 v katego-
rii muzejni vystava roku.! Jde o vhodnou
prilezitost k bliz§imu pfedstaveni pardu-
bické sbirky skla a expozice, ktera ji vefej-
né prezentuje.

Historické i soucasné sklo sbirali par-
dubiéti muzejnici jiz od pocatku exis-
tence mistniho muzejniho spolku (za-
loZen 1880), ktery shromazdil na 700
kusti historickych sklenénych pfedme-
th.2 Uvédomeélejsi sbirkotvornou ¢in-
nost v oblasti skla vsak vyvijela az ku-
ratorka Ludmila Ladyfova (1933-2011),
ktera v muzeu ptisobila po tfi desetileti
(1959-1990). Vedle sbéru historického
skla, zejména cenného souboru z horac-
kych sklaren, se soustfedila na ziskavani
ukazek ceského ateliérového skla vcetné
praci tehdy mladych absolventt prazské
Vysoké skoly uméleckopriimyslové, dnes
cenénych klasikd. Zajem o ateliérové sklo
prohloubil nastupce Ladyrové Ivo Kfen,
ktery se diky uméleckému vzdélani, osob-
nim kontakttim i vyjimecnému citu pro
sklo zahy vypracoval v respektovaného
znalce problematiky.

Po dil¢ich vystavach pfistoupil Kfen
k souborné prezentaci muzejniho skla,
jehoz sbirka se systematickou akvizicni
¢innosti (nakupy i fadou mimoradnych
darti autorti a autorek) stala prednim cel-
kem v ceskych a moravskych muzejnich

institucich.® Vzhledem k rozsahu pfi-
slusné inventarni fady (v muzejni sbirce
Vychodoceského muzea v Pardubicich
je zastoupeno 4953 inventarnich cisel, tj.
5584 kust skla) je pochopitelné, Ze slo
o vybérovou prezentaci.* Stala expozice,
umisténa v prostorach nékdejsiho repre-
zentativniho pernstejnského salu ve dru-
hém patie severniho zameckého kridla,
otevielo Vychodoceské muzeum na pod-
zim 2000. Na plose 493 m? bylo pfedstave-
no vice nez 700 exponatti. Expozice pred-
stavovala bohatstvi muzejni sbirky v pIné
$ifi, od renesancnich jednotlivin pres ba-
rokni sklo a hojné zastoupené sklo 19. sto-
leti az k secesnimu a modernistickému
sklu. Druha cast expozice pfedstavovala
fenomén ateliérové sklarské tvorby od ko-
fenti ve 30. a 40. letech pfes dobu zrodu
nového pojeti skla jako materialu pro vol-
nou tvorbu v 50. letech az k tviirci explo-
zi nasledujicich desetileti v nejsirsi Skale
autorskych pristupti. Vedle dél vyznam-
nych sklafskych vytvarnik{i a vytvarnic
se divak v expozici seznamil i s produk-
ci skrdlovické sklafské huti, vychazejici
v malosériové vyrobé z navrha prednich
umélkyn a umélct. Nejvyraznéjsi zastou-
peni mély v expozici prace soucasnych
sklarskych vytvarnikii a vytvarnic.® Dila
byla prezentovana zejména ve vitrinach,
vybrané solitéry v prostoru. Expozice
byla priibézné rozvijena, upravovana
a obménovana.®

Stala expozice koncepci i prezentaéni stra-
tegil odpovidala dobé vzniku na sklonku
minulého tisicileti. Umoziiovala soustte-
déné studium fenoménu skla v jeho upl-
nosti. Pravé bezprecedentni komplexnost
prezentace sklafského uméni byla nejvét-
$im kladem a soucasné slabinou nékdejsi
stalé expozice. V dynamicky se ménici
dobé druhého desetileti 21. stoleti nemoh-
la expozice svym pojetim dostat naroktim
navstévnikli. V souvislosti se zménou

Jan Ivanega

1 Nérodni soutéz muzei Gloria
musaealis, Prehled ocenénych
projekt 2002-2020 [online].
Asociace muzei a galerii, 2021
[cit. 15. 9. 2021]. Dostupné z:
https://bit.ly/2YVEIRG.

2 Ke starsim déjinam muzea
Nekvapil, Ladislav a Tetrev,
Jan (edd.). 140 let pardu-
bického muzea v pribézich
(nejen) exponatd. Pardubice:
Vychododleské muzeum

v Pardubicich, 2020, s. 7-24.

3 Kren, Ivo. Sklo 20. sto-

leti ze sbirky ateliérové
tvorby ceskych vytvarnikt

ve Vychodoceském muzeu

v Pardubicich. Pardubice:
Vychodocleské muzeum

v Pardubicich, 1994.

4 Kren, Ivo. Ceské sklo

v prostorach pardubické-

ho zamku - Stala expozice
Ceské sklo — Historicka &ast,
Keramika a sklo, 2002, roc.

2, ¢ 4, s. 28-29. Idem. Ceské
sklo v prostorach pardubic-
kého zamku - Stald expozice
Ceské sklo — Pfevratng pro-
ména v uziti skla v umélecké
tvorbé po poloviné 20. stoleti,
Keramika a sklo, 2002, roc. 2,
¢ 5, 5. 46-49. Idem. Stala expo-
zice Ceské sklo. Historické sklo.
Ateliérova tvorba. Pardubice:
Vychodocleské muzeum

v Pardubicich, 2002.

5 KFen, Ivo. Ceské sklo. Sbirka
ateliérové sklarské tvorby a de-
signu Vychodoceského muzea
v Pardubicich. Pardubice:
Vychodoceské muzeum

v Pardubicich, 2016.

6 Kfen, Ivo, Ceské sklo.
Ateliérova sklarska tvorba
stalé expozice, Pardubice:
Vychodoceské muzeum

v Pardubicich, 2006.

PhDr. Jan Ivanega, Ph.D.,
Historické oddéleni
Vychodoceské muzeum
v Pardubicich
ivanega@vcm.cz
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Pohled do byvalé expozice
skla Vychodoceského muzea
v Pardubicich. V popredi
Studdnka Véclava Ciglera.
Autor: Vychodocleské muze-
um v Pardubicich

7 Koncepce rozvoje muzej-
nictvi Pardubického kraje
2016-2020 [online]. Pardubicky
kraj, 2015 [cit. 15. 9. 2021].
Dostupné z: https://bit.ly/3FGJ-
zRw Management plan zamku
Pardubice. Pardubice: F. R.
Véclavik - B. Seda s. r. 0., 2016.
8 Vsetecka, Petr. Generel
dlouhodobé prezentace zamku
Pardubice jako pernstejn-

ské rezidence s rozmisténim
expozic, ndvstévnického centra
a prostor pro kulturni a spo-
lecenské akce. Brno: Transat
architekti, 2017. Vystupem
citovanych koncepcnich
dokumentu je projekt Zamek
Pardubice — vyuZiti a obno-

va zameckych exteriért cp.

1 a ¢p. 2, podporeného EU

v ramci IROP (2018-2020).
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vedeni muzea doslo také ke koncepcni
proméné tivah o zptsobu vyuzivani zam-
ku. Novy feditel Tomas Libanek ve sho-
dé se zfizovatelem muzea, Pardubickym
krajem, zahdjil tsili o prezentaci zamku
jako pernstejnské rezidence.” Zména kon-
cepce spociva ve vytésnéni spolecenského
provozu z pamatkové nejcennéjsich casti
objektu (rytifské saly s hodnotnymi re-
nesan¢nimi nasténnymi malbami), které

maji napristé slouzit jako tézisté expozice
vénované rodu Pernstejni(i.® Konference
a dalsi spolecenska setkani se maji v bu-
doucnu odehravat v prostorach nékdej-
$itho reprezentacniho salu v severnim
kiidle, pravé v mistech ptivodni expozice
skla. Z naznacené promeény zpusobu vyu-
zivani prostor vyplynula nutnost zruseni
expozice.

Vzhledem k mimofadnosti souboru skla
bylo jisté, Zze Vychodoceské muzeum
chce v prezentaci své sklaiské sbirky po-
kracovat. Kurator s vedenim muzea mu-
seli vyfesit, jakym zptisobem a v jakych
prostorach. Otazku umisténi expozice se
podafilo vyfesit v rdmci genera¢ni obmé-
ny muzejnich expozic: soucasné byla pro
fyzickou pfezilost a v navaznosti na ge-
nerel vyuzivani zamku zrusSena expozi-
ce Priroda vychodniho Polabi, ocenéna
v roce 2004 cenou Gloria Musaealis (pro
budouci expozici pfirody jsou uréeny pro-
story, které Vychodoceské muzeum ziska
po prestéhovani Vychodoceské galerie

Pohled do byvalé expozice skla Vychodoceského muzea v Pardubicich s volné instalovany-
mi ukdzkami ateliérové tvorby. Autor: Vychodoceské muzeum v Pardubicich
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schéma | sklenéné mésto

do rekonstruovanych Winternitzovych
automatickych mlynti). Pfirodovédna ex-
pozice se nachdazela ve dvou salech v jiz-
nim kfidle zdmku, které pro prezentaci
skla nabizeji piihodnéjsi svételné pod-
minky neZ severné orientovany sal né-
kdejsi stalé expozice. Oproti nému vsak
nabizi vyrazné mensi plochu 345 m?, coz
ovlivnilo pojeti zamyslené expozice skla.
Ivo Kfen pfiSel se silnym konceptem,
ktery se védomé vymezuje vici byvalé
expozici. Namisto konzervativni, chro-
nologicky pojaté prezentace vyvoje skla
v uplnosti od nejstarsich kusti z muzejni
sbirky po nejmladsi, sleduje odlisné cile:
maximalizovat emocionalni ucinek ate-
liérového skla na divdka, umoznit mu
jedinecny zazitek a prozitek spi$ nez se-
znamit jej komplexné s vyvojem oboru.
Expozici navrhl jako pomysIné sklenéné
meésto, jehoz architekturu tvofi jednotlivé

schitm | chronologie

exponaty ateliérového skla. Historické
sklo naopak zamérné neni prezentovano:
nezapadalo do zamyslené koncepce pro-
storové ani koncepcéné.” Danou koncepci
jako nosnou myslenku zahrnulo vedeni
muzea do investi¢niho projektu Zamek
Pardubice — vybudovani nové expozice
skla o zamysleném rozpoctu 2,8 mil. K¢,
kofinancovaného Pardubickym krajem
coby zfizovatelem Vychodoceského mu-
zea a Ministerstvem kultury CR s uva-
Zovanym otevienim expozice do konce
brezna 2020.1°

Ivo Kfen své myslenky shrnul v koncep-
tu se seznamem uvazovanych exponata
predstavujicich objekty sklenéného més-
ta.!! Pfedstava byla nasledné rozpraco-
vana v ramci zakazky malého rozsahu
na pfipravu koncepéni studie vystavnich
prostor, kterou v kvétnu 2018 ziskal ate-
liér GEM architects, s. r. 0.2 Architektky

Expozice S.K.L.E.M.: prvni sal. Autor: Ludék Vojtéchovsky.

Zakladni prostorové a ¢asové
rozdéleni expozice S.K.L.E.M.
Autor: GEM architects, s. r. o.

9 Predbézné Ize v souladu se
zamérem lva Krena uvaZovat
0 moznosti vybudovadni samo-
statné expozice historického
skla v dalSich etapdach revitali-
zace zameckého aredlu.

10 Srov. Zadani projektu
Zamek Pardubice - vybudovani
nové expozice skla. Pardubice:
Pardubicky kraj, 4. kvétna
2018.

11 Kren, Ivo, Koncepce vystav-
by nové expozice skla na par-
dubickém zamku. Pardubice:
Vychodoceské muzeum

v Pardubicich, unor 2018.
IDEM. Exponaty pro expozici
skla. Pardubice: Vychodoceské
muzeum v Pardubicich, kvéten
2018.
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Expozice S.K.L.E.M.: prvni

sal s pasazi (vpravo). Autor:
Ludék Vojtéchovsky. Expozice
S.K.L.E.M.: prtihled pasazi.
Autor: Ludék Vojtéchovsky.

12 Srov. Oznameni o vy-

béru nejvhodnéjsi nabidky

na realizaci vefejné zakazky
,Zpracovani cenové nabid-

ky za architektonicky navrh
reseni nové stalé expozice

skla na pardubickém zamku”.
Pardubice: Vychodoceské
muzeum v Pardubicich, 22.
kvétna 2018, spisovna VCM,

¢ j. VCM-161/155/2018.

13 Loukotovd, Regina

a Dolezelova, Klara a Mikova,
Hana. S.K.L.E.M. expozice ateli-
érové sklarské tvorby a desig-
nu Vychodoceského muzea

v Pardubicich. Praha: GEM
architects, s. r. o., rijen 2018.
14 |bidem, nestrankovdno.

15 Loukotovd, Regina

a Dolezelova, Klara.

S.K.L.LE.M. expozice ateliéro-
vé skldrské tvorby a designu.
Dokumentace pro realizaci
expozice. Praha: GEM archi-
tects, s. r. 0., duben 2019.
lidem. S.K.L.E.M. expozice
ateliérové sklarské tvorby a de-
signu. Provadéci dokumentace
vystavnich prostor. Praha: GEM
architects, s. r. 0., srpen 2019.
16 Srov. Usneseni rady
Pardubického kraje ¢.
R/2442/20 [online], 27. 1. 2020
[cit. 15. 9. 2021]. Dostupné z:
https:/Ibit.ly/2YSwWmb5.

17 Loukotovd, Regina

a DoleZelova, Klara a Mikova,
Hana. S.K.L.E.M. expozice ateli-
érové sklarské tvorby a desig-
nu Vychodocleského muzea

v Pardubicich. Praha: GEM
architects, s. r. 0., fijen 2018,
nestrankovano.
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Regina Loukotova a Klara Dolezelova
po diskusich s kuratorem sbirky a fedi-
telem muzea rozvinuly zakladni ideu."
V nové expozici se ma stat divak navstév-
nikem mésta, , kde je obklopen sklenény-
mi objekty. Mésta, kde se objevuji stiny,
odlesky, zate, paprsky, cista bila az svétle
Seda barevnost pozadji, ale i neony, odrazy
v kaluzich, osvicené nebe. Mésta, kde ma
navstévnik pocit, ze prochazi sklem, po-
znava a porozumi sklenénym objekttim,
nechava se jimi pohltit, propadne jim.”"
Po schvaleni koncep¢ni studie vznikly
dalsi stupné projektové dokumentace,
v nichz byly reflektovany dil¢i pfipomin-
ky, zejména vyjadfeni pamatkari (dosud
nezaznélo, ze zamek Pardubice je narodni
kulturni pamatkou).” Oproti predpokla-
dim se z diivodti ochrany pamatky ne-
podafrilo realizovat ptivodné zamyslenou
jednolitou lesklou podlahu, misto niz je
podlaha tvofena svétle lazurovanym ja-
sanovym dfevem. Vyznamna pozornost
byla vénovana osvétleni. Jakkoliv jsou
vystavni saly osvétleny prijemnym pfi-
rozenym svétlem, danym orientaci oken
na jihozapad, bylo jasné, Ze pravé svételna
rezie bude vyznamné pfispivat k ptlisobe-
ni expozice. Stranou pozornosti nezlistala
ani audiovizudlni technika doplnujici ex-
pozici o video a zvukovou stopu. Na jare
2019 Kfen finalné uzaviel seznam expona-
td, kterych nakonec vybral 159.

Po schvéleni a uzavieni projektové doku-
mentace pristoupilo muzeum k soutézeni
dodavatelti a realizaci, ktera probihala
od poloviny prosince 2019. V navaznosti
na stav projektu prodlouZzil Pardubicky
kraj lhiitu pro jeho realizaci do konce
¢ervence 2020." Stavbu expozice zasad-
né ovlivnily dva impakty. Nejprve doslo
ke zpozdéni kvuli prvnimu lockdownu

zptusobenému pandemii koronaviru,
ktery v bfeznu 2020 zpusobil komplika-
ce v dodavatelském fetézci. Finalni faze
realizace pak znacné narusilo umrti Iva
Kfena (t 9. kvétna 2020). Instalaci expo-
natti prevzal K¥entv kolega z historické-
ho oddéleni Ladislav Nekvapil. S dalsimi
¢leny muzejniho tymu dokazal expozici
pripravit ke slavnostnimu otevfeni, kte-
ré probéhlo za tcasti ndmeéstka hejtmana
Pardubického kraje pro kulturu Romana
Linka a fady hostti v¢etné prednich osob-
nosti sklarské komunity 23. ¢ervna 2020.
Co je v expozici mozné vidét a prozit?
Ve dvou salech je umisténo ptldruhé
stovky exponatti od 75 autorek a autorti,
to nejlepsi ze souboru sklarské ateliéroveé
tvorby ve sbirce Vychodoceského mu-
zea. Oproti casové souslednosti nékdejsi
expozice zvolili Kfen logiku retrograd-
ni, vychazejici z konceptu nové expozi-
ce jako mésta (obr. 3). Prvni sal obsahuje
nejmladsi exponaty, druha prostora dila
starsi, stejné jako se mésto v Case rozriista
od nejstarsiho historického jadra az k mo-
derni periferii. Slovy autorek je navstév-
nik po vstupu do expozice ,ihned kon-
frontovan s autorskou tvorbou poslednich
tfi desetileti, obrazné jako se ve mésté
soudoba architektura predstavuje prede-
vsim na jeho pfedmésti”"”. Dominantnimi
prvky prvniho salu expozice jsou ,,mra-
kodrapy”, vzdusné vertikalné oriento-
vané jeklové sloupce vyvolavajici dojem
levitace instalovanych objektti (obr. 4).
Rytmus vystavé dodava dalsi vyrazny
prvek, prichozi tmavé sedy kvadr pro-
pojujici oba saly (obr. 5). Vnimame jej jako
pomyslnou pasdz, misto, kde jsou ve vy-
kladcich kolemjdoucim prezentovany ex-
kluzivni pfedméty k potése oka a k sou-
stfedénému pozorovani. Po vynoreni ze



setmélého prostoru pasaze se divak octne
v kontrastujicim druhém sale, predstavu-
jicim metaforické historické jadro mésta
s jeho zulovou dlazbou, divadlem, kasnou
¢i kostelem. Pfi vstupu do sousedni ex-
pozice archeologie navstévnik projde ko-
lem vitrin s nejstar§imi prezentovanymi
exponaty.

Dtlezitou soucasti expozice je moznost
vystavovani plochych praci, zejména
obrazii ¢i kreseb sklarskych vytvarniki
a vytvarnic, na sténé mezi saly. Zamér
je dvoji: pfedevsim jde o snahu ukazat
autory a autorky spojené se sklem jako
komplexni tviir¢i osobnosti.’ Zaroven
jde o doplnék metaforického sklenéného
meésta o dalsi méstotvorny element, totiz
o aluzi mnohosti vizudlnich vjemt, kte-
ré si v méstském prostoru vyzaduji nasi
pozornost (billboardy, reklamy, graffiti).
Tato plocha dila budou v souladu s ideou
Iva Kfena pravidelné, zhruba s rocni pe-
riodicitou, obménovana. Jako prvni byly
touto formou predstaveny pravé Kfenovy
velkoformatové linoryty, ¢imz mu jeho
kolegové a poziistali vyjadrili svébytnou

poctu. V soucasnosti jsou vystavovana
dila Gizely Sabékové a Jaromira Rybaka.
O jednotlivych dilech vystavenych v ex-
pozici nema valny smysl mluvit, v jiznim
kiidle pardubického zamku jsou predsta-
veni témér vsichni nejvyznamnéjsi pred-
stavitelé a pfedstavitelky fenoménu ceské-
ho skla. Nejpodstatnéjsi je, Ze se expozici
podle zpétné vazby od navstévnikt dafi
naplnit zamér jejtho duchovniho otce Iva
Kfena: pfenést na divaka zavratny pocit
fascinace sklem.” Kazdy se o tom mfize
ve Vychodoceském muzeu v Pardubicich
presveédcit!

Expozice S.K.L.E.M.: dru-
hy sal. Autor: Ludék
Vojtéchovsky.

18 V tomto smyslu probihaly
vystavy skla a obrazi na par-
dubickém zamku jiz v minulos-
ti. Srov. vybérové vystavy Jana
Exnara (2002), Jana Suhdjka
(2003) Stanislavy Grebenickové
a Milana Handla (2006),
Mariana Volraba (2009) Luby
Bakicové a llji Bilka (2014).

19 Svédci o tom vybrané
zapisy v navstévni knize. Srov.
vybérové: zdznam ze 14. srpna
2020: ,,0dlesky, barvy pohyb...
Jsme uneseni.”, pripadné

z 12. ¢ervna 2021: ,Uték

do abstraktni kiehké krasy...
Bravo!”. Naopak ojedinéla
vycitka od navstévnika z rfad
odborné komunity, kterym

v expozici chybély technické
informace o prfedmétech (ma-
terial, rozméry) a doporucovali
zménit prezentaci vybranych
exponatu tak, aby byly po-
hledové ze vsech stran (zapis
v ndvstévni knize ze 7. Cerven-
ce 2020 uvedeny , Pékné, ale:”)
svédci o neochoté dotycnych
divakl vzdat se odborné
perspektivy, kterou naplriovala
puvodni expozice, a prijmout
emocionalni konceptualni
rovinu nové expozice.
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Jak vznikala vystava Uprostred Koruny
Ceské. Gotické a rané renesanc¢ni uméni
vychodnich Cech 1250-1550

1 Cislo DG16P02B003.

2 Prvni regiondlné zamére-
nou vystavu usporadal Josef
Opitz v roce 1928. V roce 1965
usporadali Jaromir Homolka

a Jiri Kropacek vystavu pozd-
né gotického uméni jiznich
Cech. Dalsi vystavni projek-

ty nasledovaly aZ po roce
1989: vystava Gotické uméni
zdpadnich Cech v roce 1995,
vystava Od gotiky k renesan-
ci. Vytvarna kultura Moravy

a Slezska 1400-1550 v roce
2000, vystava Obrazy krasy

a spdasy. Gotika v jihozdpad-
nich Cechéch v roce 2013 nebo
vystava Bez hranic. Uméni

v Krusnohori mezi gotikou

a renesanci z roku 2015.
Slezsku byla vénovana vystava
Slezsko: perla v Ceské koruné:
tfi obdobi rozkvétu vzajem-
nych uméleckych vztahu v roce
2006, ktera zahrnula vybérové
i oblast Kladska.

Mgr. Helena Darova, Ph.D.
Ustav dé&jin uméni
Akademie véd CR
danova@udu.cas.cz

PhDr. Markéta Prazakova
Muzeum vychodnich Cech

v Hradci Kralové
m.prazakova@muzeumhk.cz
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Helena Ddnovd, Markéta PraZdkovad

The Development of the Exhibition In the Middle of
the Czech Crown. Gothic and Early Renaissance art
of Eastern Bohemia 1250-1550

Vystava ,Uprostied Koruny ceské. Gotické
a rané renesanéni uméni vychodnich Cech
1250-1550", ktera se konala v prosto-
rach Kotérovy budovy muzea v Hradci
Kréalové, byla vysledkem dlouholetého
usili nékolika desitek badatelti. Slavnostné
byla zahajena 5. inora 2020 a ukoncena
byla 28. ¢ervna téhoz roku. Jeji hlavni ¢ast
(vytvarné umeéni 14. az 16. stoleti) ale byla
o jeden mésic prodlouzena. Béhem pted-
chazejicich let, kdy probihal vyzkum stte-
dovékého uméni ve vychodnich Cechach,
se podarilo nashromazdit bohatou za-
kladnu poznatka tykajicich se vytvarné
kultury vychodoceského regionu.
Ptiprava vystavy byla bezprostfedné
navazana na pétilety grantovy program
na podporu aplikovaného vyzkumu a vy-
voje narodni a kulturni identity podpo-
feny Ministerstvem kultury (NAKI II,
2016-2020). Do projektu byly zapojeny
tyfi vyznamné Ceské instituce — Ustav
d&jin uméni Akademie véd Ceské re-
publiky v Praze, Univerzita Palackého
v Olomouci, Narodni pamatkovy ustav
a Muzeum vychodnich Cech v Hradci
Kralové.! Siroky badatelsky tym slozeny
z historiki uméni, historikti, archeologi,
pamatkarti, restauratorti a prirodoveédca
Cital pfes Sest desitek Clend.

Idea projektu vznikala dlouho pfed jeho
zpracovanim a navazovala na uskutec-
néné regionalni vystavy, konané zejmé-
na v poslednich tficeti letech.? Poznatky
ziskané v ramci jejich priprav jsou ku-
mulovany do vystavnich katalogii.® Jejim
iniciatorem byl hlavné prof. Ivo Hlobil,
ktery ptisobil na Katedfe déjin vytvar-
nych uméni Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Pod jeho vedenim
zde vznikaly studentské prace, které se

tykaly vychodoceského stredovékého
umeéni a architektury. Jeho byvali studenti,
dnes ptsobici ve vyznamnych institucich
a univerzitdch v Cechach i na Moravg,
pak vytvorili zaklad védeckého tymu
projektu.

Hned na pocatku bylo nutné vymezit,
jaké teritorium je vlastné mozné pova-
7ovat za vychodni Cechy ve stfedové-
ku. Vzhledem ke skutecnosti, Ze hranice
byly v daném obdobi velmi proménlivé,
historikové spolupracujici na projek-
tu vytvofili uréity kompromis a vysta-
va nakonec sledovala tizemi, které bylo
stanoveno kombinaci soucasné podoby
administrativniho uspofadani oblasti,
tj. izemni rozlohou Kralovéhradeckého
a Pardubického kraje, a jejich historickou
krajskou podobou ve stifedovéku a na po-
¢atku novovéku. V oblasti zajmu se tak
nachazely nejen vlastni vychodni Cechy,
ale i c¢ast severozapadni Moravy a mala
¢ast polského Slezska (Kladska kotlina),
lezici za Orlickymi horami. Toto tizemi
bylo systematicky zkoumano a dokumen-
tovano ¢leny badatelského tymu, mezi ni-
miz nechybéli ani dva kolegové z polské
strany (Romuald Kaczmarek a Wojciech
Marcinkowski).

Béhem feSeni projektu i piipravy vystavy
jsme se potykali s riiznymi problémy, ca-
sovymi moznostmi a dalS$imi kritickymi
momenty, které se podafilo diky velkému
Gsili a vzajemné vstficnosti zacastnénych
instituci a jednotlivych pracovniki pteko-
nat. Do pfipravy samotné vystavy navic
zasahla rekonstrukce budovy muzea.

V roce 2019 se konecné mohlo pfistoupit
k vytvofeni zakladniho libreta a koncep-
tu vystavy a od tmnora 2019 se pracovalo
i na architektonickém navrhu expozice.



Jeji ptivodni feSeni bylo nuceno pocitat
s jinymi vystavnimi prostorami muzea
a také s omezenym poctem predmétti
ze sbirek Biskupstvi kralovéhradeckého.
Pocatecni pozadavky zastupca puijcitele,
obtizna jednani i stanovené transportni ¢i
vypujéni podminky velmi omezily zdmér
projektu predstavit stfedovékou vytvar-
nou kulturu vychodnich Cech komplex-
né. Na jafe 2019 po personalnich zménach
na biskupstvi se vSak situace vyrazné
zmeénila. Vedeni biskupstvi vystavni po-
¢in plné podporilo, a nakonec umoznilo
zapujcit znacné mnozstvi ptivodné nedo-
stupnych sochafskych i malifskych pama-
tek, mezi nimi i nékolik velkych oltafnich
obrazi.

Snahou autortt bylo predstavit navstév-
nikiim vytvarna dila nejen z estetického
hlediska, ale také zprostfedkovat jejich
pavodni funkci. To byl pripad i nékolika
deskovych obrazti — ptivodné oltarnich
kiidel, které jsme chtéli vystavit tak, aby
byly pohledové pfistupné z obou stran.
Bylo tedy nutné prehodnotit jednoduchou
adjustaci a navrhnout systém ocelovych
ramud, do nichz budou tyto predméty
zasazeny. V rdmci navrhu projektu byly

Svit déti a her

zajistény financni prostfedky na speci-
alizovanou firmu, ktera byla schopna
pfipravit pozadovany vystavni mobiliaf
podle naSich predstav a zejména podle
pozadavkill na bezpecnou instalaci vSech
vystavenych predmétt.

V prtbéhu prvni poloviny roku 2019
byly definitivné dojedndny zapujcky
z cirkevniho majetku, nejen ze zmi-
néného Biskupstvi kralovéhradecké-
ho, ale i z Arcibiskupstvi olomouckého
a Biskupstvi litoméfického a k nim pfina-
lezejicich farnosti. Soucasné probihala jed-
nani s tuzemskymi galeriemi a muzei, kte-
ré rovnéz ochotné zapujcily sva — mnohdy
divacky exponovand - dila. Pomérné
prekvapivy byl pocet zlatnickych praci,
kterych se pro vystavu diky vstficnému
pfistupu zapujciteltt podafilo shromaz-
dit velké mnoZstvi. Vynikaly zejména
velké procesni monstrance z Bohdance
a Sobotky a dale napt. drobné pozlacené
figurky apostolti z MedleSic u Chrudimi.
Velkou vyzvou pro tym kralovéhradecké
instalacni skupiny byla adjustace nékolika
vitrazi z kostela sv. Prokopa v Nadslavi
(zaptijcenych z Regionalnitho muzea
a galerie v Ji¢in€), které patfi k unikatné

Prvni sal byl vénovan arche-
ologii, kde jsme prostrednic-
tvim archeologickych nalezi
sledovali bézZny kaZzdodenni
Zivot stredovékého clovéka.

3 Josef Opitz: Gotische Malerei
und Plastik Nordwestbéhmens.
Katalog der Ausstellung

in Briix-Komotau, Briix —
Komotau 1928, Jaromir
Homolka - Jiri Kropacek (eds.):
Jihoceska pozdni gotika,
Hluboka nad Vitavou 1965; Jiri
Fajt (ed.): Gotika v zapadnich
Cechéch (1230-1530), Praha
1996; Ivo Hlobil - Kaliopi
Chamonikola: Od gotiky

k renesanci. Vytvarna kultura
Moravy a Slezska 1400-1550,

3 dily katalogu, Brno —
Olomouc 1999; Petr Jindra —
Michaela Ottova — Jan
Anderle (eds.): Obrazy krasy

a spasy. Gotika v jihozapad-
nich Cechdch, Revnice 2013;
Jan Klipa — Michela Ottova
(eds.): Bez hranic. Uméni

v Krusnohofri mezi gotikou

a renesanci, Praha 2015.
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Druhy oddil prezentoval
kulturni vyvoj v regionu ve
14. a 15. stoleti. Vystavena
dila odraZela jak nebyvaly
ekonomicky i kulturni roz-

kvét, ktery zaZivaly vychodni
Cechy véetné kladské oblasti
ve 14. stoleti, tak zvrat, ktery

pfrinesly husitské valky.
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dochovanému souboru sklomaleb nejen
v ramci vychodnich Cech, ale i celé Ceské
republiky. VitraZze byly instalovany tak,
aby navstévnici mohli obdivovat pest-
rou Skalu barev zvolenych stredovékymi
umeélci, které navic umocnovalo prochaze-
jici svétlo, v expozici samoziejmé simulo-
vané zafivkami.

Soucasné se dojednavaly zahrani¢ni za-
pujcky, mezi nimiz vynikal pocetny kon-
volut stfedovékych dél z Muzea Ziemi
Ktodzkiej v Kladsku. Vyznamnymi
a hodnotnymi zaptijckami pfispélo také
Rakousko, odkud byl ziskan Cestovni ol-
tarik Albrechta ze Sternberku, litomyslského
biskupa, ktery se vlivem béhu déjin ocitl
v rakouském benediktynském opatstvi
v Admontu, nebo nadherné iluminovany
rukopis zhotoveny pro jiného litomysl-
ského biskupa Jana Zelezného na sklonku
14. stoleti, ktery je nyni uchovany v klas-
terni knihovné cistercidki ve Stamsu.
Z Germanského muzea v Norimberku
byla zaptijcena vyznacna socha triinici

Madony na lvech, kterd ptivodné pochazi
z Krosnowic u Kladska. Do zaptijéek se
zapojily i cirkevni instituce ve Slezsku
a diky jejich laskavosti a vyjedndvacim
schopnostem polskych kolegi mohla
byt divakiim predstavena monumen-
talni dubova socha Kladské madony (izv.
Madona s vrabcem), krasnoslohova Pieta
z Horni Stivnice (Szalejéw Gérny) a pozd-
né goticka polychromovana fezba Madony
na pulmésici pridrzovaném dvéma andeé-
ly (Assumpta) z téhoz kostela. Zaptjcky,
vcetné téch zahrani¢nich, byly do Hradce
Kralové pfevezeny zkuSenou speciali-
zovanou transportni firmou Kunsttrans
Praha, ktera zajistila rovnéz klimatizova-
né prepravni bedny.

Ke zméné celkové koncepce ptivodné
mensi zamyslené vystavy pfispél nema-
lou mérou také technicky stav vystavni
budovy muzea po jeji rekonstrukei ukon-
cené pocatkem roku 2019. Po predani
objektu zpét uzivateli v dubnu 2019 bylo
totiz shledano, Ze jeden z prostorti plano-
vanych pro vystavu neni mozné z hledis-
ka klimatickych podminek zatim pouzit
a bylo zvoleno nahradni feseni v sale
v prvnim nadzemnim podlazi, ktery mél
byt vénovan stdlé expozici kralovéhra-
deckého muzea. Pfed autory vystavy se
tak otevrela pfijemna vyzva zaplnit celou
budovu Kotérova muzea gotikou. Po do-
hodé s nimi a s ohledem na vyse uvedené
zmeény doslo k tpravé ptivodné zamysle-
né architektonické koncepce a vytvarného
fegeni vystavy. Ukolu se ujal kmenovy ar-
chitekt muzea. Ten postupoval v souladu
s pozadavky autorti, nicméné i tato zména
s sebou pfinesla urcité dil¢i tpravy usku-
te¢nované (jak uz to u velkych vystav
byva) doslova v béhu. Finalni vytvarné
ladéni pak probihalo v tizké soucinnosti
autort a grafika.



Na vystavu celkové shromdzdénych pres
400 exponatti ze vSech uméleckych oborti
od dokladti kazdodennosti, ptes architek-
tonické detaily, umélecké femeslo, zbra-
né, mince, pisemné dokumenty, rukopisy,
peceti az po sochy, deskové malby a velké
oltafni celky zaplnilo vSechny velké vy-
stavni prostory Muzea vychodnich Cech.
V prvnim ze ¢tyft salti jsme se setkali s nej-
starsimi doklady umélecké kultury pre-
vazné v podobé archeologickych nalezii.
Salu dominovala zajimava hypoteticka
rekonstrukce zavéru presbytare zaniklé-
ho kostela v aredlu klastera dominikanti
v Hradci Kralové. Archeologické nalezy
zprostredkovaly pohled na bézny kaz-
dodenni Zzivot stfedovékého clovéka.
Predstavu o ném pfinesly predméty casto
utilitdrniho charakteru, ale i dila vyraz-
nych estetickych kvalit, jako byly napf.
kamnové kachle s ¢asto narocnou reliéfni
vyzdobou. Velké pozornosti se tésila dét-
ska kolébka z Caslavi, skvély soubor ke-
ramickych nadob, ale i mimoradné docho-
vané sklenéné ¢ise ze sbirky Regiondlniho
muzea v Chrudimi.

Druhy prostor — byvalé lapidarium mu-
zea, které architekt Jan Kotéra shodou
okolnosti prostorové koncipoval jako
chramové trojlodi, nabidl navstévnikiim
uméni 14. a 15. stoleti. Vystavena dila
odrazela jak nebyvaly ekonomicky i kul-
turni rozkvét, ktery zazivaly vychodni
(vfechy, vcetné kladské oblasti, ve 14. sto-
leti, tak zvrat, jejz pfinesly husitské val-
ky. Tehdy se vychodni Cechy, s vyjimkou
Broumovska a Kladska, pfiklonily ke stra-
né podoboji a staly se centrem husitské-
ho odboje, doslova , bastou” utrakvismu
v Ceském krélovstvi. Opétovny hospo-
darsky a kulturni vzestup nastal az kolem
poloviny 15. stoleti. Exponaty zprostted-
kovaly pohled na umeéni oblasti Kladska.

K vidéni byla jedinec¢na dila, jako napt. uz
zminéné Kladskd madona s vrabcem z kos-

tela Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku,
tranici Madona na lvech z Krosnowic, zaptj-
¢end z norimberského muzea, nebo roz-
meérny epitaf kladské méstanky Markéty
Ratoldové, nejvétsi dochovany epitafni
obraz z 15. stoleti, zaptij¢eny z Moravské
galerie v Brné. Vytvarné bohatstvi klasterti
predstavila dila, ktera se ptivodné nacha-
zela v nékterém z nich. Na tizemi vychod-
nich Cech jich existovalo pied husitskymi
valkami na ¢tyfi desitky. Jen nepatrny
zlomek klasternich domu piezil fadéni
husitskych vojsk nebo byl po ukonceni
bojtt obnoven. K témto vyjimkam patfil
benediktynsky klaster v Broumové nebo
klaster cisterciacek v Pohledu. Opétovny,
avSak pouze pozvolny kulturni rozvoj
vychodoceské oblasti nastal s nastupem
Jittho z Podébrad a dynastie Jagellonct.

Sal v prvnim patfe pfedstavil uméni kon-
ce 15. a pocatku 16. stoleti, kde bylo uka-
zano rozmanité spektrum vliv{, které se

Dila shromdzdéna ve tretim
oddile vystavy zretelné uka-
zovala rozmanité spektrum
vlivd, které se v uméni vy-
chodnich Cech riznym zpG-
sobem prolinaly. Dominantni
roli zde sehrala slezska met-
ropole Vratislav, odkud byly
do vychodnich Cech dovézZe-
ny oltarni retably i sochy.
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Ctvrty oddil byl vénovan
uméleckému remeslu, jez
zahrnuje zlatnické préce,

vysivky, ale i kovolitecké vy-
robky — zvony, krtitelnice.

4 Napr. Helena Darova —
Radka Sefct — Viéclav Pitthard —
Hana Bilav¢ikovd, Combination

of non-invasive and micro-
-destructive methods used in
the investigation of tin-relief
patterns on a Bohemian Late
Gothic altarpiece, Eur. Phys.

J. Plus 134:447, 2019, Springer-
Verlag GmbH Germany 2019,
https://doi.org/10.1140/epjp/
i2019-12809-5; Hana Vitovd,
Proména dila v ¢ase na pri-
kladu plastiky Panny Marie
Bolestné z Hefmanova Méstce,
in: Milan Dospél — Ivo Hlobil
(eds.), Uprostred Koruny ceské.
Kolektivni monografie NAKI II,
Prostéjov 2020, s. 221-226.
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v uméni vychodnich Cech riiznym zptso-
bem prolinaly. Koncem 15. stoleti, kdy se
stabilizovala politicka situace v Cechach
a na Moravé a kutnohorsky nabozensky
smir v roce 1485 uzakonil rovnopravnost
kalisnické a katolické viry, vzristala moc
a objednavatelsky potencial méstanstva,
které v té dobé bylo vétsinové prislusni-
ky utrakvistické cirkve. Dominantni roli
v oblasti obchodovani s uméleckymi dily
zde sehrala slezska metropole Vratislav,
odkud byly do vychodnich Cech dovaze-
ny olta¥ni retably i sochy. Na pomezi Cech
a Moravy se pak setkame s tvorbou néko-
lika anonymnich umélcti, jimz 1ze pfipsat
celé skupiny dél a mezi nimiz vynika
dilna Mistra olomouckych madon, ktera
sidlila v Olomouci. Autofi neopomnéli
ani osobnosti Slechtickych donatorti, ktefi
mnohdy zasadné predurcovali charakter
vytvarenych artefaktd. Kromé jinych mezi
né nalezel Ladislav z Boskovic, vzdéla-
ny, italsky orientovany humanista, nebo
Vojtéch z Pernstejna, pfislusnik mocného
rodu, jenz spravoval Pardubice a pfilehla
panstvi.

Posledni cast vystavy zahrnovala umé-
lecké femeslo, vcetné zlatnickych praci,
kovolitectvi, vysivek, iluminovanych ru-
kopist, prvotiskil a vzacnych listin. Ze 14.
a prvni poloviny 15. stoleti se zlatnickych
praci ve vychodnich Cechach dochovalo
pomérné malo, obdobi vlady jagellonské
dynastie vSak znamenalo pro umélecka
femesla mimoradny rozkvét. Vynikaly
zejména velké procesni monstrance z dra-
hych kovd, ale i nadherné zdobené mesni
kalichy. Kovolitecké prace hojné se ve vy-
chodnich Cechéch nachazejici na mistech

svého ptivodniho urceni zastupovaly kiti-
telnice ze Smific a drobny zvon Zderka
Tréky z Lipy z Opoéna. V Cechach
i na Moravé se obecné zachovalo jen malo
sttedovékych vitrazi. O to vice byla poté-
Sujici moznost vystavit ¢ast souboru vi-
trazi z Nadslavi, ptivodné pochazejicich
z malého kostelika ve vsi u Ji¢ina.
Nedilnou soucasti vystavy byly ilumi-
nované rukopisy a prvotisky. Rukopisy
dolozily troven knizni kultury ve vycho-
doceském regionu jak pred husitskymi
valkami, tak po nich. Zatimco ve 14. sto-
leti se knizni kultura rozvijela zejmé-
na v klasterech, od poloviny 15. stoleti
se centry uméleckého mecenatu stavajt
mésta. Vedle rukopisti vystava prezen-
tovala i tisky, od pocatku 16. stoleti vy-
tvarené v Litomysli, kde se knihtiskafska
tradice udrzela s mensimi prestavkami
az do 20. stoleti. Opomenuty nezistaly
listiny s erbovnimi privilegii, kterych se
ve vychodnich Cechach dochovalo pét.
Jsou svédky stale silictho sebevédomi
méstské komunity, jiz panovnik v 15.
a 16. stoleti polepsil znak a potvrdil v mi-
nulosti ziskana privilegia.

Tato cast vystavy byla celkové nejvice
naroc¢na z hlediska vystavni logistiky.
Vzhledem k tomu, Ze rukopisné i listinné
pamatky maji omezenou dobu, po kterou
mohou byt vystaveny, museli jsme sesta-
vit plan jejich pravidelné vymény.
Ptiprava vystavy se stala podnétem nejen
k umeéleckohistorickému vyzkumu dé€l, ale
i detailnimu priazkumu jednotlivych pa-
matek v uzké spolupraci s restauratory,*
na ¢emz se pod jejich vedenim podilela ra-
diologicka oddéleni nemocnic v Nachodé
a Pardubicich a chemicko-technologicka la-
boratof Narodni galerie v Praze. Vysledky
v mnoha pripadech napomohly jejich za-
chrané ¢i hlubsimu poznani. Vyznamny
pocin v tomto ohledu znamenaly také
dotace poskytnuté Akademii véd CR
v ramci projektu Regionalni spoluprace
s Kralovéhradeckym a Pardubickym kra-
jem a Ustavem dé&jin uméni AV CR, v. v. i.
Cilem vystavy byla prezentace komplex-
niho pohledu na kulturu stfedovéku
a rané renesance v regionu vychodnich
Cech v letech 1250-1550. Doufame, Ze se



tento zamér podafilo naplnit a navstévnici
si odnaseli domii nejen estetické zazitky,
ale i povédomi o rozmanitosti a vytvarné
arovni prezentovanych dél a rovnéz pfi-
spét ke zcela novému vnimani sttedovéké
kultury. Sochy, deskové obrazy, opétovné
sestavené oltarni retably i dalsi pfedmé-
ty byly vystaveny vedle sebe v peclivé
uvazenych celcich, coz umoznilo ukazat
vzajemné souvislosti, mnohdy nadregio-
nalniho charakteru.

Na navstévniky vystavy bylo mysleno
dale vydanim stru¢ného, avsak bohaté
obrazove vybaveného pritvodce v ceském
a anglickém jazyce.® Ten ztistava trvalym
pfipomenutim toho, jaké stiedoveké bo-
hatstvi skryva krajina vychodnich Cech.
Védecké poznatky pak shrnuje monumen-
talni tiisvazkova publikace,® ktera Siroce
predstavuje i architektonické pamatky,
jejichz prezentace nebyla na vystavé moz-
na. I tato vypravna monografie je opatfe-
na bohatym fotografickym doprovodem.
V ramci prace na projektu se fotograftim
z Ustavu dé&jin uméni AV CR i Muzea
vychodnich Cech podafilo profesiondlné
zdokumentovat téméf vsechny sochaft-
ské, malifské prace i dila uzitého uméni
a ve velké mife rovnéz architektonické pa-
matky. Vybrané fotografie byly v prubé-
hu vystavy prezentovany ve formé velko-
formatovych obrazli na chodbach muzea
v Hradci Kralové. Navstévnici tak mohli
zhlédnout detaily staveb nebo nasténné
malby, které jsou béZné nedostupné.
Vystava béhem prvniho mésice konani
doséhla velkého ohlasu v médiich i mezi

navstévniky. Zdalo se tedy, ze projekt
se bude tésit velké oblibé tuzemskych
i zahranicnich zajemcti.” Bohuzel do je-
jiho pribéhu zasahla pandemie nakazy
Covid-19, kterd s sebou pfinesla uzavieni
muzei od 13. bfezna 2020 do 12. kvétna
2020. Béhem této doby jsme se pokusi-
li zpfistupnit vystavu alespon virtual-
né — piipravili jsme prispévek pro potad
Toulava kamera a pro navstévniky nasich
webovych stranek on-line prohlidku vy-
stavy, komentovanou prohlidku, doku-
ment o vystavé a v neposledni fadé kratka
vyukova videa pro skoly, ktera pfipravilo
lektorské oddéleni muzea.®

Navzdory docasnému zminénému uza-
vieni vystavu nakonec navstivilo rekord-
ni mnozstvi navstévnikii nejen z Ceské
republiky, ale i ze zahranici. Projekt se tak
véhradeckého muzea v uplynulém dese-
tileti. O jeji tuspésnosti svédci také udélent
jedné z hlavnich cen Narodni soutéze mu-
zei Gloria musaealis, ceny Mezinarodniho
vyboru ICOM za rok 2020.

Posledni &ast vystavy se-
znamila divaka s rukopisy
a prvotisky.

5 Helena Dariova — Markéta
PraZdkova (eds.), Uprostred
Koruny ceské. Gotické a rané
renesan¢ni uméni vychodnich
Cech 1250-1550. Pravodce vy-
stavou, Hradec Krdlové 2019.
6 Helena Dariova — Ivo Hlobil —
Kldra Mezihorakova — Dalibor
Prix (eds.), Uprostred Koruny
Ceské. Gotické a rané rene-
san¢ni uméni vychodnich Cech
1250-1550, dil I: Studie, dil
1111, 2: Katalog, Praha 2020
(v tisku).

7 Jedinou odbornou recenzi
vystavy napsala prof. Milena
Bartlova (Milena Bartlova,
Vychodni gotika, Art and
Antiques, cervenec 2020, do-
stupné online: https://lwww.ar-
tantiques.cz/vychodni-gotika).
O vystavé pak velmi bohaté
informoval tisk i rozhlas po ce-
lou dobu jejiho trvani.

8 Napr: Helena Dériova —
Markéta PraZakova, on-line
prohlidka vystavou Uprostred
Koruny ceské, YouTube:
https://www.youtube.com/wat-
ch?reload=9&v=AF39xqK_4AU
nebo edukacni videa na inter-
netovych strdnkdch Muzea
vychodnich Cech v Hradci
Krélové napr. https:/lwww.
youtube.com/watch?v=p-
9IMIDF7174k&t=11s, htt-
ps:/lwww.youtube.com/
watch?v=_0SFb2c7AkA
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The Museum of Usti nad Labem Buried in Sand

Motto vystavy: Pisek je béznou, témér kaZdo-
denni souédsti naseho Zivota, pesto o ném nevi-
me mnoho zajimavyjch véci. Zniame ho z brehii
ek a potokii, z morskych plizi, piskoven, staveb
a détskych htist. Mdlokdo vsak tusi, jak pestré
pisky jsou, odkud vlastné pochdzi, co vSechno
se v nich zachovalo, jak vzdcnym materidlem se
postupné stavaji ¢i jak prekvapivé krisné mohou
byt pod mikroskopem...

Rok 2020 se nesl nejen v duchu korona-
virové pandemie a s ni souvisejicich ob-
tizi, ale v Muzeu mésta Usti nad Labem
také ve znameni PISKU. Hlavnim vy-
stavnim projektem roku 2020 byla totiz
vystava pojmenovana ,PISKY ZNAME

I NEZNAME aneb Fascinujici svét oby-
cejného pisku”.

Spousta lidi se mozna vydeésilo nebo ales-
pon neduaveérivé kroutilo hlavou nad tim,
Ze v honosné muzejni budové vystavuje-
me bézny pisek namisto neokoukanych
vzacnych exponati. Mozna cekali pisec-
nou hromadu ty¢ici se uprostied salu se
zapichnutou lopatou, nebo néjaké obii
piskovisté. A tak zakonité jedna z prvnich
otazek navstévnikt i mnohych novinara
byla: ,Proc zrovna pisek? Jak téma vznik-
lo a co vlastné bylo inspiraci?” Pravdou
je, ze napad udélat vystavu vénovanou
vyhradné pisku krystalizoval pomalu
po dobu nékolika let. Prvotnim impulsem

Rozmanitost namétu souvisejicich s piskem je témér nekonecna (mozaika fotografii z vy-
stavy predstavujici dilci témata)



se stal projekt Petra Jana Juracky, ktery
v ramci popularizace védy nafotil par pi-
secnych zrnek unikatni mikroskopickou
metodou, a vznikla z toho mala umélec-
ka dila. Dalsim krokem bylo pak objeveni
webovych stranek o pisku ,World Atlas
of Sands”, které zalozil nadSeny sbératel
pisku Catalin Stefan z Drazdan. Namét
se pak postupné rozsifoval o mnoha dal-
$1 témata. Vystava nakonec predstavila
tento, na prvni pohled obycejny materidl
z rtiznych uhla pohledu — jako Pisek pod
mikroskopem, Pisek neuvétitelné pestry, Pisek
krajinotvorny, Zivot a stopy v pisku, Pisek
uzitecny, Pisek jako kli¢ k objeviim, Pisek
a piskovec ve sluzbdch clovéka, Pisek jako suve-
nyr, Pisek meditacni ad. Az v ramci pfiprav
vyplynulo, jak je pise¢né téma neskutecné
Siroké, Ze ani vystava v péti salech je nepo-
kryje vycerpavajicim zptisobem.

Ke vsem dil¢im tématiim bylo nutné do-
hledat maximum informaci, ziskat kvalitni

MIKROSVET

obrazovou dokumentaci a v neposledni
fadé i reprezentativni pisené ¢i piskov-
cové exponaty. Ke spolupraci byli oslove-
ni nejen geologové, vybrané akademické
a muzejni instituce, ale i kolegové a pra-
telé, ktefi obétavé vozili pytliky s piskem
ze svych sluzebnich cest i zahranic¢nich
dovolenych.

Na zasadni otazku, jak vystavit pisek
poutavym zptisobem, nasel odpovéd

Vzniku tematickych prvka a vestaveb (napr. velkych pisecnych dun a piskovcovych
skalnich vézi) predchazely tydny tvorivé prace i ndarocnych priprav (véetné ,piskovani”),
do nichz byly zapojeni vedle autorského tymu témér vsichni zaméstnanci muzea. foto:
Z. Varilova, J. Preclik, Muzeum mésta Usti nad Labem, 2020

LABSKE PiSHOVCE

Vizualizace vystavy navrZe-
na vytvarnikem Richardem
Loskotem v péti sdlech a pri-
lehlé chodbé
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Prvni vystavni sal s mapou se
~Sahacimi” pisky a vitrinou
s vice neZ tremi tisici vzorky
piskG z celého svéta, salu
dominovala poust nastojato
(tvorend rovnéz skutecnym
piskem) a malebné fotogra-
fie krajin s piscitymi akumu-
lacemi. foto: J. Preclik,
Muzeum mésta Usti nad
Labem, 2020

MUZEUM 68

vytvarnik Richard Loskot, se kterym
nase muzeum dlouhodobé spolupracuje.
Zhostil se této netradicni vyzvy s tviiréim
zapalem sobé vlastnim a vdechl pisku es-
teticky i hravy vystavni rozmeér.

Na projektu se nakonec podilelo osm
spoluautorti a pfes dvacet autord vysta-
venych fotografii (véetné znamych jmen
jako Vaclav Sojka, Petr Juracka nebo
Petr Berounsky). Exponaty pochazely
ze sbirek Muzea mésta Usti nad Labem,
Narodniho muzea v Praze, Moravského
zemského muzea v Brné, Oblastniho mu-
zea v Déc¢iné, Spravy Narodniho parku
Ceské Svycarsko, P¥irodovédecké fakulty
Univerzity Karlovy v Praze a dalSich Sesti
soukromych sbirek. Pfi realizaci vystav-
niho projektu pomahaly desitky dalsich
kolegti a spotifebovano bylo nepocitané
mnozstvi pisku.

Vystava byla oteviena koncem tinora 2020
a zstala prodlouzena az do pocatku roku
2021. Pfesto se na ni nestastny rok korona-
virové pandemie nemile podepsal, zejmé-
na co se tyka poctu prichozich. Ti stastnéj-
81, ktefi ji stihli navstivit v dobé, kdy bylo
muzeum otevieno bez vsemoznych limitti
a omezeni, si ji mohli vychutnat a prozit
se vsim vsudy. Vystava nebyla totiZ jen
pro odborniky, plna detailnich faktogra-
fickych informaci — naopak! NaSim cilem
bylo predstavit toto neobvyklé téma pre-
devsim zabavnou formou, diky niz mohli
navstévnici zapojit témér vsechny smysly
- nahlédnout do nekonecné pouste, pro-
zkoumat vzorky pisku pod mikroskopem,
vyzkouset si malovani v pisku, stopovani
zvifat, vlastni tvorbu z pisku nebo horo-
lezeni v piskovcové krajiné.

Sto podob pisku

Prekvapujici pestrost a variabilitu pisku
nasli navstévnici v prvnim vystavnim sale,
jehoz soucasti byla také dotykova mapa
svéta vytvorend ze skutecnych, rtizné zr-
nitych a barevnych piskli z 27 lokalit ze
vSech kouti Zemé. Atmosféru dokreslo-
valy malebné fotografie pousti, roman-
tickych plazi a dalSich oblasti, kde pisky
vznikaji nebo se hromadi. Pisek totiz tvori
podstatnou soucast nezpevnénych hornin
zemského povrchu a odbornici z néj umi
ledacos vycist. Nékdy ho tvori tlomky
hornin nebo specifickych minerald, podle
nichz Ize urcit, odkud material pochazi.
Velikost, tvar a mira opracovani zrn vypo-
vidaji o transportu a podminkach, ve kte-
rych se pisek usazoval. Mezi nejhojnéjsi
patfi pisek kiemenny, existuje ale i cela
fada dalsich druha piskii — napiiklad
zelené pisky s prevahou olivinu, cerné
pisky tvofené pfevazné z pyroxenu, am-
fibolu, magnetitu anebo slozené z tilom-
kit sopeénych hornin. Cervenavé odstiny
pisku jsou zase typické pro poustni ob-
lasti. V tropickych piibfeznich oblastech
se pak bézné vytvareji pisky karbonato-
vé, ve kterych prevladaji zrna kalcitu nebo
fragmenty vapnitych schranek moiskych
organismti.

Exponaty nejpocetnéjsi a divacky nejatrak-
tivnéjsi byla pak obfi sténova vitrina na-
plnéna 3193 vzorky pisku z celého svéta
v malych sklenénych lahvickach. Jednalo
se o podstatnou ¢ast kolekce jiz zmino-
vaného Catalina Stefana z Drazdan, kte-
rému se podafilo béhem 13 let nashro-
mazdit celkem 4 800 druhti piska z 201
zemi. K nejcennéj$im vzorkim patfi napt.
,/hvézdny pisek” (star sand) z japonského
souostrovi Okinawa, pisek ze vzdale-
nych oblasti jako jsou tfeba Svaty Krystof
a Nevis v Karibském mofi ¢i Cookovy
ostrovy v jiznim Tichém oceanu, pisek
z Antarktidy nebo z dalSich oblasti, kte-
ré je velmi obtizné navstivit, jako Severni
Korea nebo Palestina. Tento unikatni sou-
bor nejsou vsak jen tisice malych lahvicek
naplnénych piskem ¢i drobnym Stérkem,
existuje k nim systematickd databaze —
kazdy vzorek ma identifikacni ¢islo, je



popsano misto nalezu (stat, region/pro-
vincie, mésto/ostrov, lokalita souradnice
GPS a také zdroj pisku). Pivodné ciselné
chronologicky sefazené vzorky musely
byt vSak pro vystavni tcel nejprve pfe-
skladany podle jednotlivych stata (vcet-
né vybéru nejvhodnéjsich zastupctt) a pak
abecedné fazeny vedle sebe. A nechybéla
zde samoziejmé ani Ceskd republika, kte-
rou ve vitriné reprezentovalo kolem stovky
vzorktl riznych druht pisku.
Neprehlédnutelna byla , poust na sto-
jaka” s mohutnymi dunami, vytvorena
rovnéz pomoci skute¢ného pisku, ktera
dominovala prvnimu salu podél jeho nej-
delsi stény. Déti i dospélé pak pobavilo
nakouknuti do tzv. ,nekonecné pousté”,
ktera byla diimysIné vytvoiena ve spe-
cidlnim boxu pomoci pisku a soustavy
zrcadel.

Pisek pod drobnohledem - prekva-
piva krasa pisecnych zrn

Badatelsky rozmér vystavy reprezentova-
ly velkoplosné fotografie pisecnych zrnek
ve druhém sale. Kolekce fotografii vznik-
la na Pfirodovédecké fakulté Univerzity
Karlovy v Praze. Byly vytvoreny unikatni
metodou kombinace svételné a elektrono-
vé skenovaci mikroskopie, ktera byla popr-
vé odzkousena P. J. Jurackou v praxi prave
na piscich v roce 2015 v ramci Seminare
védecké fotografie.

Pro tcely nasi vystavy byla vybrana ko-
lekce piskti biogenniho ptivodu, jez byla
postupné zdokumentovana diky zdpa-
lu a trpélivosti kolegli prirodovédct
z Katedry ekologie a Zivotniho prostfe-
di Pfirodovédecké fakulty Univerzity
Karlovy. Kazdé vybrané zrnko muselo
byt nejprve nasnimano az ve dvou stech
rtiznych rovinach ostrosti; ziskané snim-
ky se poté prolnuly vzdy do jednoho,
celkové ostrého. Nasledné se kazdé zrn-
ko (nalepené na hlinikovou minci a po-
zlacené v argonové plazmé) oskenovalo
elektronovym mikroskopem. Poslednim
krokem bylo pak propojeni této fotografie
se zcela vyjime¢nou kresbou pfes sklada-
nou fotografii ze svételného mikroskopu.
Vznikl tak barevné i strukturné pfimérené

vérny obraz toho, jak takovy pisek vypada.
Vétsina vybranych zrnek pochazela z pla-
zovych piskt pfivezenych z Thajska, ost-
rova Bali a Lombok v Indonésii, ostrovu
Faial naleziciho k souostrovi Azory, fecké
Kréty ¢i baledrské Menorcy. Navstévnici
meéli prostfednictvim vystavenych fotogra-
fif moZnost poznat, jak nddherné vypadaiji
mnohonasobné (az 460x) zvétSena zrnka
pisku, tvofena vapnitymi schrankami dir-
konoscti, ostnil jezovek, schrankami plza
a mechovek ¢i drobnymi tlomky koralti.

O skryté krase svéta pisku se navstévni-
ci kromé fotografickych zdznamti mohli
presvédcit i na vlastni oci. Ve vystavnich
prostorech byly dva binokularni mikro-
skopy s rtiznorodymi vzorky pisku k po-
zorovani, a také USB mikroskop, ktery
promital obraz zvétseného pisku na sténu
vystavniho salu. Kazdy si tak mohl najit

Pohled do ,,nekonecné
pousté” foto: Z. Varilovd,
Muzeum mésta Usti nad

Labem, 2020

Druhy sal vénovany mik-
rosvétu s velkoplosnymi foto-
grafiemi zrnek piskd a pod-
svicenym stolem s mozZnosti
mikroskopovani a malovani
do pisku. foto: J. Preclik,
Muzeum mésta Usti nad
Labem, 2020
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Treti sal s vice dil¢imi tématy
LZivot a stopy v pisku” a , Pisek
uZitecny” predstavil vzacné
paleontologické exponaty

a vzorky pisku z &eskych pisko-
ven. foto: J. Preclik, Muzeum
mésta Usti nad Labem, 2020

Instalace velké kamenné desky
dala muzejnikm zabrat.
Primo ve vystavé pak tento
expondt podrobné zdokumen-
tovali paleontologové z MZM
v Brné, kteri se vénuji proble-
matice fosilnich stop. Kromé
otiskG permského ctvernoz-
ce, zde byly zachovany také
fosilni polygonalni praskliny
nebo stopy po cinnosti dalsich
drobnych organismd, kteri

v jezernim pisecném dné hle-
dali potravu. foto: Z. Varilova,
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v pise¢né hromadce jedinecné zrnko, po-
fadné ho prozkoumat a ukazat ostatnim.
Tvofivé zpestfeni pak umoznila druha
c¢ast prosviceného stolu s nasypanym pis-
kem, do kterého bylo mozné kreslit.

Pisek jako oteviena kronika historie
Zemé, staci se jen zacist...

Rozsahla tizemi tvofena piskem mohou
na prvni pohled ptisobit jako sterilni
a nehostinné prostredi. Zdani vsak klame
a tfeba rozpalené poustni pisky se staly
domovem mnoha tvorti a rostlin. Také
piscita dna fek, jezer a mofti obyvaji riiz-
né druhy vodnich Zivocichfi. A nejinak
tomu bylo i v ddvné minulosti. A diky
tomu mohou byt v pisku zachovany fo-
silni schranky, kostry pravékych tvora

a jiné stopy po davném zivoté. Treti sal
byl proto vénovan ,,stopam v pisku”, tém
prehistorickym i tém soucasnym.

Ve vitrinach byly predstaveny paleonto-
logické vzorky z nasi republiky i zahra-
nici, zapujcené z nékolika muzei a sou-
kromych sbirek. Tyto stopy po Zzivoté,
obtisklé do pisku a staré az 450 milionii
let, maji fascinujici tvary a pouze latin-
ska jména jako Protovirgularia, Zoophycos,
Skolithos, Thalassinoides, Asterosoma nebo
Paleodictyon. V CR byly na nasi vystavé
poprvé spoleéné vystavené vefejnosti.
Nechybél ani pfesny odlitek stopy tfi-
prstého dinosaura, nalezené v dlazbé
Botanické zahrady v Praze-Troji v roce
2010, jedinecny original zkamenélé sto-
py po obfim mofském mlzi pfipominaji-
ci zkamenélou patef z iboci Nofici hory
(Radhostium carpaticum) ¢i nejstarsi mrav-
kolvi trychtyf z jizniho Polska, ktery vzni-
kl soucasné s vyhynutim trilobitti.
Rozhodné nejtézsim (pfes ptil tuny vazi-
cim), poprvé vefejné vystavenym, ale také
nejméné probadanym exponatem celé vy-
stavy byl paleontologicky vzorek zaptj-
ceny ze sbirek Narodniho muzea v Praze.
Velka deska z jemnozrnného piskovce
pochazi z némeckého lomu Brombach
u Tambachu a zachovaly se na ni stopy
¢tvernozce Ichniotherium sphaerodactylum,
ktery zil pfiblizné pfed 280 mil. let a byl
pravdépodobné predchtidcem dnesnich
plazt. Tento exponat pfi instalaci proveé-
fil nejenom silu tsteckych muzejnikd, ale
i nosnost podlahy ve vystavnim sale.

~Sypké zlato”

Na vystavé nechybélo ani aktualni téma
tézby a vyuziti pisku. Jde totiz o vy-
znamnou nerostnou surovinu, ktera je
nepostradatelna v mnohych préimyslo-
vych odvétvich. PouZzivad se predevSim
ve stavebnictvi jako soucast betonu, as-
faltu, ve sklarském pramyslu (predevsim
nejcistsi kfemenné pisky s velmi niz-
kym obsahem Zeleza a jinych pfimési),
ve slévarenstvi ¢i v keramickém pramy-
slu. Vétsina svétovych zasob pitné vody,
ropy a plynu je uloZena v rezervoarech
tvofenych pisecnymi ulozeninami. Pisky



jsou také nepostradatelnou surovinou pfi
vyrobé aut, mikro¢ipd, solarnich panelt
¢i chytrych telefont. V neposledni fadé
jsou rovnéz zdrojem oxidu kremicité-
ho, ktery nalezneme ve ving, v cisticich
prosttedcich, papiru, v zubnich pastach,
v kosmetice a dalsich vyrobcich, které
pouzivame kazdy den. Podle statistik
uvadénych v tisku jeho spotfeba stoupla
za poslednich 20 let vice nez trojnasobné,
rocné se nyni na celém svéte spotiebuje az
50 miliard tun pisku. Zdroje vyuzitelného
pisku jsou vsak omezené a lidé ho vytézi
vyrazné vice, nez kolik se ho do pfirody
dostane zpét prirozenymi procesy, tedy
erozi a zvétravanim hornin. Celosvétové
ho zacina byt akutni nedostatek, je proto
pfizna¢né nazyvan ,sypké zlato”. Stavebni
boom zejména v asijskych zemich zptiso-
bil vznik ilegalniho obchodu s touto su-
rovinou, a dokonce vytvofeni , pise¢nych
mafii”, které ve velkém drancuji plaze
a koryta fek.

Soucasti tematického koutku k tézbé byla
prezentace predevsim ceskych piskoven.
Hlavni exponat tvofil soubor 33 druht
piskd z ¢innych lomt, ziskany v letech
2011-2015 v ramci projektu, jehoz fesi-
telem byl Vyzkumny ustav anorganické
chemie a Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. Celosvétové
nejslavnéjsi cesky pisek pak reprezento-
val tzv. uzamceny pisek z lomu Strelec.
Jde o zvlastni material, ktery z hlediska
mechanickych vlastnosti lezi na prechodu
piskovce a pisku. Kfemenna zrna uzamde-
ného pisku do sebe dobfe zapadaji, ten-
to pisek tak vydrzi velky tlak. Mezi zrny
uzamdceného pisku neni vSak zadny tmel,
a proto lze jednotliva zrna velmi snadno
odtrhnout od sebe. Kratké video prezen-
tované ve spolupraci s casopisem Vesmir
ukazovalo divakim, jak deseticentimetro-
va kostka uzaméeného pisku bez problé-
mu unese osobni auto (namahani tlakem),
ale zaroven se tataz kostka rozpadne sa-
movolné béhem chvilky ve stojaté vodé.
V pisku ze Stfelce navic vznikaji béhem
pouhych minut zmensSeniny skalnich
utvart, které zndme z narodnich parkt
po celém svété. Pozorovani uzamcené-
ho pisku tak napomohlo roztesit otazku
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vzniku piskovcovych forem, jako jsou
velkolepé skalni brany ¢i skalni htiby.
Prezentovanou tématiku doprovazelo
kromé ilustracnich kratkych videi také
mnozstvi dokumentac¢nich obrazk.

Treti vystavni sal byl pres sviij odborny
obsah zaroven nejhravéjsi ¢asti celé vysta-
vy a vyradili se tu hlavné nejmensi na-
vStévnici. Interaktivni ¢ast byla tvorena
stolem s promitanim stop réiznych zvirat
a s moznosti otisknout si vypreparova-
na kopytka ¢i nohy ptakii do skutecného
pisku, mozkové buriky potrapila hadan-
karskad otocna mozaika ,Kdo zanechal
stopy v pisku”, nebo moznost pohrat si
s kinetickym piskem. Mnohé ptekvapil
i hapticky prvek s hadankou, ktery pou-
kazal na fakt, Ze pisek je na omak podob-
ny jinym béznym materidltim, jako soli,
maku nebo ryzi.

Lom Strelec, kde je téZen
sklarsky pisek, se stal nej-
VEtsi prirodni laboratori.
Princip zakonité souhry mezi
tlakovym polem v piskovci

a pusobicimi eroznimi Ciniteli
zde prokazal vyzkumny tym
Jifiho Bruthanse, vysledky
byly v roce 2014 publikovdny
v prestiZnim casopise Nature.
foto: M. Filippi, Muzeum
mésta Usti nad Labem, 2020
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Piskovcové krajina Ceského
Svycarska byla predstavena
ve Ctvrtém vystavnim sale

se skalnimi véZemi a le-
zeckou sténou pro déti.

foto: J. Preclik, Muzeum més-
ta Usti nad Labem, 2020

Skalni kinosal s tematicky-
mi dokumentarnimi filmy.
foto: J. Preclik, Muzeum
mésta Usti nad Labem, 2020
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Krajina z pisku zrozena

Posledni dva vystavni saly a cast pfilehlé
chodby byly pak vénovany Ceskosaskému
Svycarsku (predevsim labskym piskov-
ctim). Tato cast vystavy o piskovcich
skvéle doplnila celoro¢ni akce ke kulaté-
mu 20. vyroci zalozeni zdejsiho narodniho
parku. Na fotografiich a ve vitrinach byly
ukazky pozistatkti po ukladani pisku
na kiidovém motském dné a zkamenélé
otisky druhohorniho Zivota, ale i rozto-
divné tvary povrchu, vzniklé postupnou
erozi a zvétravanim zdejstho piskovce.
Sélu dominovaly tfi obfi ,piskovcové”
véze — vérny obraz skutecnych piskov-
covych skal, jejichz povrch opét pokryval
opravdovy pisek. A nechybéla ani horo-
lezecka sténa pro nejmensi navstévniky,
ktera byla nejenom skvélym prvkem pro
podniceni déti k fyzické aktivité, ale také

spolu s historickymi fotografiemi pfipo-
minala skutecnost, ze zdejsi oblast je ko-
lébkou piskovcového horolezeni.

V posledni paté vystavni mistnosti, tzv.
skalnim kinosale, pak byly promitany dva
dokumentarni filmy z cyklu Cesta ke ka-
meni, na kterych se podileli autofi vystavy
a jez celou vystavu tematicky zasttesily.
Jeden o putovani piskového zrnka byl
vénovany Ceskému Svycarsku (,Kameny
v pohybu”) a druhy byl zkracenou ver-
z1 filmu o pravékych stopach v pisku
(,Zkamenélé stopy”). Prilehla chodba
pak obsahovala mnozstvi informaci o vy-
voji a zménach piskovcové krajiny (Skdly
z pisku stvofené v pisek se obrdti), veduty
Ceskosaského Svycarska i prezentaci regi-
onalniho sklafského priimyslu ¢i archeo-
logickych nalezli z piskovcovych previsa
(Poklady skryté v pisku).

Pisek jako prostrednik k meditaci
a rozjimani

Vystava ,Pisky znamé i neznamé” pro-
nikla i do venkovnich prostor muzea.
V atriu muzea vznikla v letni sezéné
medita¢ni ZENova zahrada — stylizova-
na krajina tvofena kameny a upravenym
hrabanym piskem. V ruSném centru més-
ta Usti nad Labem bylo tedy mozné ne-
jenom travit cas v nekonec¢né pousti, ale
také zpomalit a zklidnit mysl v neklidné
dobé. Miniaturni zenové zahradky byly
pak navstévnikiim k dispozici pro vlastni
meditacéni aktivity na stolech v muzejni
kavarné.

Pisek jako synonymum pro
zvidavost, hravost i tvorbu

K vystavé vysel dvojjazycny (Cesko-ang-
licky) katalog se zakladnimi texty a mnoz-
stvim fotografii. Byla vydana obsahla mo-
nografie Geologie Ceskosaského Svycarska.
Pro déti byly ve vystavé k dispozici pra-
covni listy s tikkoly, v dobé jarniho a pod-
zimniho pandemického uzavieni muzea
vznikly i tematické online kvizy a hry.
V dobé rozvolnéni opatieni probéhly
také dva vylety do zdejsich piskovcovych
skal a oddéleni pedagogiky pripravilo



o letnich prazdninach akce pro déti na-
zvané ,Piskohrani”. V neposledni fadé
s piskovci tizce souvisel i exponat mésice
cervence, kterym bylo proZeleznéni v pis-
kovcich, jez svou tvarovou pestrosti pri-
pominalo nasim pfedkiim kamenné riize
nebo 1étajici stroje neznamych vesmirnych
civilizaci.

A nejvice potésujici bylo, Ze vystava
na nevsedni téma méla nakonec tispéch
u malych i velkych navstévnikii. Nejenom
déti v ni diky hravym prvkam travily ho-
diny a hodiny casu, ostatné nékteré z nich
navstivily vystavu opakovaneé.

Uspéch i pomijivost pisku

Anglicky romanticky basnik William Blake
pred vice nez 200 lety napsal: , Spatfit svét
v zrnku pisku a nebe v divoké kvétiné. Zachytit
nekonecno v dlani a vécnost v jedné hodiné.”
Tento citat spolu s dalsimi zdobil chodbu

u vstupu do vystavy a vybizel k zamy-
Sleni nad vyznamem obycejnych véci
i jejich docasnosti. PfestoZe byla vysta-
va Pisky znamé i neznamé ocenéna jako
nejlepsi vystava roku 2020 cenou Gloria
Musaealis, vcelku uz ji nikdy neuvidi-
te. Ale nakonec je to pfiznacné — pisecna
vystava sama byla stejné pomijiva jako
vSechny vytvory z pisku. Exponaty se jiz

Priklady interaktivnich prvkaG z vystavy: horolezecka sténa pro déti, mikroskopovani piskd,
malovéni do pisku a poznavacka stop. foto: J. Preclik, Muzeum mésta Usti nad Labem, 2020

Malé ZENové zahradky

pro verejnost — pomiji-

va krasa tvorby z pisku.
foto: J. Preclik, Muzeum
mésta Usti nad Labem, 2020
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navratily zpét do muzejnich depozitart
a soukromych sbirek, pisecné duny po-
slouzily v Umélecké galerii Bubec v Praze,
modely piskovcovych vézi tvofi nyni
tematické kulisy v prostorach Plsikovy
uéebny u Spravy Nérodniho parku Ceské
Svycarsko. Samostatna ¢ast vystavy ,Pisek
pod mikroskopem” vénovana mikrofoto-
grafiim pise¢nych zrnek bude déle putovat
po vystavnich prostorach a ¢ast vénova-
na zivotu a stopam v pisku by méla byt
v pristim roce prezentovana v prazskeé
zoologické zahradé. Vir udalosti a neusta-
lych zmén tak rozfoukal pisecnou vystavu
na prvocinitele, které nam ji budou nadale
pripominat na rozmanitych mistech.
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Nejsevernejsi muzeum sveta — zujte se,

prosim!

The Northernmost Museum of the World - Shoes

Off, Please!

Annotation: The article deals with the northernmost museum of the
world located in Svalbard capital, Longyearbyen, West Spitsbergen.
Particular focus is on the methods used in the exhibitions in order to
efficiently showcase the Arctic environment.

Key words: Longyearbyen, Svalbard, Spitsbergen, Arctic, museum,

Svalbard Global Seed Vault, mining

Pti vstupu do Svalbard Museum — muzea
v Longyearbyenu, hlavnim mésté souo-
strovi Svalbardu — nehledejte uzamyka-
telné Satni skfinky. Ve dvou a pdl tisico-
vém Spicberském mésté (Longyearbyen,
2021) — pfes léto — s téméf nulovou krimi-
nalitou nejsou tfeba. A pokud se na rozdil
od zvyklych domorodcti ostychate odlozit
si do police své boty, jsou tu k zapujce-
ni navleky. Hned u stojant(i na odlozeni
pusky...

Na prvni pohled nijak okazald, pfesto nej-
vétsi budova ve mésté spojujici univerzitu,

vyzkumné prostory a muzeum byla roku
2005 rozsifena vystavbou nové casti, jejiz
konstrukce vizudlnim i technologickym
feSenim' vhodné zapada do arktického
prostfedi. Prostory samotného muzea,
které piistavbou profitovaly, nabizeji
kompletni pohled na Spicberskou historii,
prirodni podminky i kulturu.

Navstévnika jisté po vstupu do vystav-
ni ¢asti zaujme moderni feSeni prostoru
(obr. 1), barevné ladéného do tmavych
odstinti, ovSem dostate¢né prosvétleného
nerusivym osvétlenim. Atmosféra divaka

Architektonické reseni interiéru.

Veronika Nirnbergovad

1 Architektonicky projekt je
podrobnéji popsan na https://
www.archdaily.com/3506/
svalbard-science-centre-jva

Magr. Veronika Nirnbergova
Katedra vytvarné vychovy
PdF Univerzity Palackého

v Olomouci;
veronika@nirnberg.cz
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Imitace arktické prirody.

Mrazivy pohled selmy

2 Vyraz ,visitor friendly”
odkazuje na maximalni snahu
o prizpusobeni se potfebam
navstévnika.

3 Barentsburg, asi 450 obyva-
tel (Barentsburg, 2021).

4 Mala ruska osada vyuZiva-
na do roku 1962 jako pristav
pro expedovani vytéZené-

ho uhli v sousedni lokalité
Grumantbyen (Stange, 2019).
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témeér okamzité vtahne do poznani bézné-
ho Zivota, traveni pracovniho a volného
¢asu i klimatu a Zivocisné rise tady, dale-
ko za polarnim kruhem.

Cést podlahy dokonale simuluje ledové
kry na vodeé (obr. 2). Vérohodnost pod-
trhuji umné vyvedeni Zivocichové, ktefi
svym presvédcivym vyrazem jasné dava-
ji najevo, kdo je tu na navstéve. Prestoze
uz v letistni hale vas po pfiletu na ostrov
uvitd vycpany ledni medvéd prekvapi-
vych rozmérti, tady, v jeho simulovaném
pfirozeném prostredi je odzbrojujici po-
hled zcela dokonalé kopie Selmy daleko
zlovéstnéjsi (obr. 3). U dfevéné chatky
opodal vSak dovadéji i mali roztomili bili
chlupaci. Pfesto, nebo mozna pravé pro-
to, Ze napodobeniny téchto majestatnich
zivodichlt vypadaji naprosto presvéd-
¢ivé, zda se proména malych hunackt
v respekt vzbuzujicitho obra jen tézko
uvéfitelna.

Audiovizualni prvky.

Miize se jevit az pfekvapuijici, jak je cely
vystavni prostor muzea na 78. severni
rovnobézce protkan modernimi techno-
logiemi. Nutno podotknout, ze vSechno je
velmi , visitor friendly”* —at uz jde o fadu
audiovizualnich prvkd, videi, mluvené-
ho slova ve sluchatkach nebo ,pouhé”
popisky exponati. Anglictina je spolu
s norstinou samozfejmosti. MiiZete na-
ptiklad zhlédnout kratky film o hornictvi
v druhém nejlidnatéjsim osidleni souo-
strovi® se zvukovym doprovodem ve slu-
chatkach (obr. 4), takze vas nebude rusit
détsky obdiv mroze vykukujiciho opodal
z ,,vody” (obr. 5).

K lehkému fyzickému odpocinku mohou
zajemci vyuzit knihovnicky kout s poho-
dlnymi polstari k sezeni a svazky mist-
nich novin a dalSich publikaci k nahléd-
nuti. Regal s knihami opticky oddéluje
tento maly prostor od zbytku expozice,
prestoZe je pfiznané jeho soucasti (obr. 6).
Posezeni v tomto klidném koutku tak
miize byt pfijemnym zpestienim béhem
vstrebavani silnych podnéta.

Ostatné na vlastni ktizi se prostorové méné
vyrazni zajemci dokonce mohou vplazit



Napodobenina hlavy mroZe vykukujiciho
z vody.

do kopie hornickeé stoly (obr. 7). Nenadale
ukoncend hornicka ¢innost v okoli neda-
leké Colesbukty* a Pyramidenu® zapfici-
nila, Ze pfimo v téchto lokalitach muzete
dnes navstivit mala mésta duchti, ktera
se sama stala , muzei.” Také na né upo-
zornuje ¢ast vystavy. A chcete-li stavét
néco do kontrastu s touto tajemnou eta-
pou mrazivé historie ostrova, pak vas jis-
té oslovi designové nadcasovy exponat,
kterym je model moderniho podzemniho
komplexu Spicberského globalniho uloZi-
Sté semen vybudovaného v letech 2006 az
2008 za meéstem. Ackoliv jde pry o jedno
z nejstiezenéjsich mist na Zemi ukryvajici
rozmanitost rostlinnych semen z celého
svéta, zbloudilci pfichazejici z hor budou
plot z jizni strany hledat marné.
Muzeum, které v roce 2008 ziskalo cenu
Evropského muzea roku® (The Council of
Europe Museum Prize, 2021), si klade za cil
poskytnout Siroké a ucelené poznani arktic-
ké piirody a historie (Svalbard Museum).
Tuto ambici presvédcivé napliuje.
Pozorny navstévnik muzea pfi zavazovani
svych tkanicek u vychodu uz jisté vi, proc
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ho pfi vstupu do vSech vefejnych budov —
muzeum nevyjimaje — cedulky nabada-
ji k vyzuti bot. Kazdy tu totiZ cti starou
hornickou tradici. A také uz cizinec vi, Ze
pokud se rozhodne zajit si ke zminované
»semenné bance” nebo k aredlu s obfimi
satelity za méstem, pdij¢i si se souhlasem
guvernéra naproti muzea zbran. Vsichni se
tu totiz kvtili obéasnym srazkam s lednim
medvédem loudi pozdravem ,Be safe”.”
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Knihovnicky kout.

Kopie hornické stoly.

5 PUvodné svédské osidleni,
pozdéji odkoupené Sovétskym
svazem k provozovani téz-

by v okoli. V roce 1998 bylo
rozhodnuto o ukonceni tézby
a pfi rychlé evakuaci z ddvodu
odplouvani lodé byl Pyramiden
bleskové opustén.

6 European Museum of the
Year Award — ocenéni udé-
lované muzeim, ktera jsou

pro navstévniky pritazliva a
nabizeji ,jedinecnou atmosfé-
ru, napaditou interpretaci a
prezentaci, kreativitu a inovaci
v nau¢nych a socialnich aspek-
tech” (EMYA).

7 Bud'v bezpeci. Opatruj se.
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Volksknopf in der Sammlung
Waldes-Knépfe

Die Studie konzentriert sich auf die Sammlung
von Knopfen fiir Volkskleidung aus dem erhal-
tenen Sammlungsfonds des Waldes-Museums.
Das Ziel der Studie ist die Sammlung zu pra-
sentieren und das Sammlungspotenzial als
Vergleichs- und Studienmaterial fiir die Arbeit
mit dhnlich spezialisierten Sammlungen und
fir selbstdndiges Studium von Knépfen fir die
Volkskleidung aufzuzeigen. Das Ziel ist auch
die Ergebnisse der langfristigen fachlichen
Arbeit mit der Untersammlung Sammlung
Waldes-Knopfe vorzustellen, die auf der
Grundlage der institutionellen Forderung der
langfristigen konzeptionellen Entwicklung
der Forschungseinrichtung Museum fiir
Glas und Bijouterie in Jablonec nad Nisou,
gewidhrt durch das Kulturministerium der
Tschechischen Republik, erfolgt.

Schliisselworter: Knopf, Schmuck, Volks-
kultur, Waldes-Museum, Museum fiir Glas
und Bijouterie in Jablonec nad Nisou

RTI-Methode als Mittel der
Digitalisierung des kulturellen
Erbes

Die aktuelle technologische Entwicklung bie-
ten eine fast uniiberschaubare Anzahl von
Methoden zur Digitalisierung. Die techni-
sche Ausriistung fiir Teams in professionellen
Labors erreicht jedoch ein Preisniveau, das die
Mittel von Kulturinstitutionen oft iibersteigt.
Daher riicken Verfahren und Methoden in
den Vordergrund, bei denen Gerite ver-
wendet werden, die viele Einrichtungen be-
reits besitzen oder deren Anschaffung nicht
so teuer ist. Eine dieser Methoden ist die
Reflectance Transformation Imaging (RTI)
Methode, die ein rdumliches Relief aus einer
Folge von Bildern mit geeigneter Beleuchtung
erzeugt. Die RTI-Methode sehr bewéhrt sich

bei der Abbildung schwer lesbarer oder ver-
wischter Details und wird in der Archdologie
héufig eingesetzt.

Schliisselworter: RTI-Methode, Digitali-
sierung, Siegel, moderne Technologie, Digitali-
sierung des Kulturerbes

Ausgewdhlte Methoden der
3D-Digitalisierung angewandt an
Beispielen von Uhrenexemplaren
aus dem Museum Nachod

Das Ziel dieses Artikels ist, der Fachwelt
und der breiten Offentlichkeit ausgewihlte
Méglichkeiten der Digitalisierung dreidimen-
sionaler Objekte vorzustellen, und zwar sowohl
mit professionellen als auch mit 6ffentlich zu-
ginglicheren Methoden. Gleichzeitig soll der
Artikel die Problematik der ausgewdhlten
Instrumente und ihre mogliche Verwendung
in Gedéchtnisinstitutionen aufzeigen.

Schliisselworter: 3D-Digitalisierung, Museum,
digitale Geschichtswissenschaften, Trnio,
Artec, RTI, Photogrammetrie

Realitédt versus Virtualitit in der
Museumskommunikation mit
Besuchern | Fans am Beispiel des
Ateliers Museum hat Zukunft

Das Atelier Museum hat Zukunft (2011)
des Museums der Stadt Bratislava ist
ein realer Raum fiir den Erwerb neuer
Kenntnisse, die Entwicklung von Fahigkeiten,
Erfindungsreichtum und kritisches histori-
sches Denken der Besucher. Die Verspieltheit
des Ateliers wird durch sein Maskottchen
unterstiitzt — die Katze Malvina, die ihr eige-
nes Symbol hat, aber auch als Maskottchen
des Ateliers auftritt. Die Auswirkungen der
Pandemie COVID 19 haben die einzigarti-
ge Form der Museumspadagogik auf Eis ge-
legt und in einen virtuellen Raum verlegt.
Die Autorinnen haben alternative virtuelle
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Bildungs- und Spielprogramme fiir Kinder,
Eltern und Lehrer entwickelt.

Schliisselworter: Museum, Museumspéda-
gogik, Spielzeuge, historisches Spielzeug,
Depositar

Spanische Synagoge: Renovierung
und neue Dauerausstellung Juden
in den béhmischen Léndern im 19.
und 20. Jahrhundert

Das Jiidische Museum in Prag, das seit 1906 eine
der iltesten offentlichen Judaica-Sammlungen
der Welt besitzt, prasentierte in der Spanischen
Synagoge seine neue Dauerausstellung Juden
in den bohmischen Lindern im 19. und
20. Jahrhundert. Nach anderthalb Jahren
dauernder aufwendiger Renovierung bie-
tet das Innere der Synagoge eine neu kon-
zipierte Geschichte der Juden in den boh-
mischen Liandern von den josephinischen
Reformen bis in die Gegenwart, einschlieSlich
Originalexponaten und digitaler Technologien.
Im Juni dieses Jahres wurde die Ausstellung im

Rahmen des nationalen Museumswettbewerbs
Gloria musaealis mit einem Sonderpreis in der
Kategorie ,,Museumsleistung des Jahres 2020“
ausgezeichnet.

Schliisselworter: Jidisches Museum in Prag,
Spanische Synagoge, jiidische Geschichte,
Ausstellung, digitale Technologien

Das nérdlichste Museum der Welt -
Ziehen die Schuhe aus, bitte!

Dieser Artikel stellt das nordlichste Museum
der Welt vor, das sich in der Hauptstadt
von Svalbard, Longyearbyen, auf der Insel
Spitzbergen befindet. Fakten iiber das
Museum selbst und die Einbettung der wich-
tigsten Exponate in einen kulturellen Kontext
versuchen dem Leser zu zeigen, wie das
Museum dem Besucher die arktische Realitét
nahebringt.

Schliisselworter: Longyearbyen, Svalbard,
Spitzbergen, Arktis, Museum, Spitzbergen
Global Seed Vault, Bergbau



