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Editorial

MUZEUM 2

Véazeni a mili ¢tenafi a ctenarky,

dostava se vam do rukou prvni letosni
¢islo asopisu Muzeum: Muzejni a vlas-
tivédni price. Casopis opét piinasi
prispévky z rtiznych oblasti muzejni
prace. Vyznamnou cast ¢isla predsta-
vuji piispévky, které zaznély na od-
borné konferenci Digitalizace v pa-
métovych institucich, konané 6. zari
2023 v Historické budové Narodniho
muzea. Konference byla realizovana
v ramci vyzvy Narodniho planu ob-
novy Digitalizace kulturnich statk
a narodnich kulturnich pamatek.

Na konferenci se kromé dal$ich fecni-
kt zastupujicich ¢eské kulturni a pa-
métové instituce nebo Ministerstvo
kultury pfedstavil i Marek Jicha
z Katedry kamery FAMU s pfispév-
kem o digitalizaci kinematografic-
kych zdznamu. Bohumil Melichar
z Filozofické fakulty Univerzity
Hradec Kralové se vénoval vyuZiti di-
gitalizovanych sbirkovych pfedméta
v historickém vzdélavani na piikladu
cviceni v aplikaci HistoryLab.

Z oblasti digitalizace je také prispévek
Barbory Bortivkové z Katedry pomoc-
nych véd historickych a archivnictvi
Filozofické fakulty Univerzity Hradec
Kréalové, ktery se zabyva 2D a 3D digi-
talizaci stfedovékych peceti. MoZnosti
vyuziti modernich technologii, zejmé-
na umélé inteligence, v analyze na-
vstévniki muzejnich instituci pied-
stavuje ¢lanek Tomase Dyka, Matéje
Viskupice, Martina Drahanského
a Ivo Macka.

Z oblasti muzejni edukace je prispé-
vek Markéty Gausové Zornerové
z Muzea Praha, ve kterém autorka
predstavuje soubor baroknich fre-
sek v Clam-Gallasové palaci a jejich
potencidlni vyuZziti v edukacénich
programech a doprovodnych aktivi-
tach pro déti i dospélé navstévniky.
Doprovodnym akcim, ale zejména
vystavni prezentaci, se vénuje studie
Michaely Smidové a Elisky Pekarkové
z Narodniho muzea, ktera analyzuje
zobrazeni narodnostnich a etnickych
mensin v expozici Déjiny 20. stoleti
v Nové budové Narodniho muzea.

Nechybi ani pravidelnd rubrika
zprav z odbornych akci. Priibéh vy-
rocni konference Gesellschaft fiir
Musikforschung, ktera se konala v ffj-
nu 2023 v némeckém Saarbriickenu,
bilancuje Daniela Kotasové z Ceského
muzea hudby Narodniho muzea.
Petr Chlebec podava zpravu z konfe-
rence Virtualni realita v muzeu, kte-
rd probéhla v bfeznu letosniho roku
ve spolupraci s Pamatnikem Zamecek
Pardubice, soukromou spolecnosti
TastyAir a Muzeem Praha. Nakonec
Magdalena Senovské z Centra pro pre-
zentaci kulturniho dédictvi Narodniho
muzea referuje o multidisciplinar-
ni konferenci Integrace volynskych
Cechtt do ceskoslovenské/ceské spo-
le¢nosti v letech 1945-2022, ktera pro-
béhla v ¢ervnu 2024 v Toskanském pa-
laci Ministerstva zahranicnich véci CR.
Vétime, ze Vas clanky v aktudlnim
Cisle ¢asopisu zaujmou a inspiruji pro
dal$i muzejni praci.
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Kulturni dédictvi narodnostnich a etnickych
mensin v expozici Déjiny 20. stoleti
v Narodnim muzeu'’

Michaela Smidovd, Eliska Pekdrkovad

Cultural Heritage of National and Ethnic Minorities in
the Permanent Exhibition History of the 20th Century

Abstract: The paper aims to discuss how the cultural heritage of na-
tional and ethnic minorities is presented in the permanent exhibition
“History of the 20th Century” at the National Museum in Prague. It
explores current approaches and trends in exhibiting minorities world-
wide, focusing on national minorities. The paper considers how these
approaches are applied in the exhibition and examines the response
from experts. Additionally, it introduces museum education programs
as a way to educate school children and students about this topic.

Keywords: National museum, national minorities, modern history,

exhibition

Na 26. generalni konferenci ICOM konané
v Praze v srpnu 2022 schvalila mimorad-
na valna hromada navrh nové definice
muzea ve znéni: ,Muzeum je stala nezis-
kova instituce ve sluzbach spolec¢nosti,
ktera odborné zpracovava, sbira, konzer-
vuje, interpretuje a vystavuje hmotné i ne-
hmotné dédictvi. Muzea jsou oteviena ve-
fejnosti, pfistupna a inkluzivni. Podporuji
a rozvijeji rozmanitost a udrzitelnost,
funguji a komunikuji eticky, profesiondl-
né a za Ucasti riznych komunit. Nabizeji
rozlicné podnéty pro vzdélavani, potése-
ni, reflexi a sdileni védomosti.”?

Nova definice, ktera byla aktualizovana
poprvé od roku 2007, zduraziuje vy-
znam podpory rozmanitosti a inkluze
a ucasti komunit. Odrazi pristup, ktery
v poslednich nékolika desetiletich ziskal
na vyznamu ve svétovém muzejnictvi
a ktery zdtiraznuje roli muzea jako cini-
tele spolecenskych zmén tim, Ze zastupuje
marginalizované skupiny. Diky jejich ak-
tivni participaci a reprezentaci v muzej-
nich aktivitach vSech druhti se muzeum
stava nastrojem socidlniho zaclefiovani.
To zahrnuje ohledy na socioekonomic-
kou tfidu, fyzické, mentalni a smyslové
znevyhodnéni a v neposledni fadé také
na narodnostni a etnické mensiny.

Po padu zelezné opony na konci 80. let
20. stoleti byli lidé svédky rozmachu mu-
zei zamétfenych na jednotlivé narodnostni
a etnické mensiny v zemich byvalého vy-
chodniho bloku. V Ceskoslovensku a poz-
déji v Ceské republice a na Slovensku
vzniklo nékolik novych muzei a oddéle-
ni. Pfikladem mtize byt Muzeum romské
kultury v Brné a specializovana muzea
zaméfend na kultury karpatskych Némct,
Madarti, Chorvatti, Cechd, Ukrajinct,
Rusintt a Zidt na Slovensku, institucio-
nalné spravovana Slovenskym narodnim
muzeem.

V pfipadé této formy prezentace kultur-
niho dédictvi mensinovych komunit je
ovsem cCasto samostatny prostor véno-
van vyhradné jejich kulturdam a déjinam.
Jejich interakce s vétsinovou spolecnosti
obvykle nejsou predmétem téchto ex-
pozicnich projektd, pfipadné prevazuje
vyobrazeni negativnich aspektd téchto
interakci, jako je systematicka a institu-
cionalizovand diskriminace, stereotypy
u vétsinové populace, pfipadné snahy
tyto komunity asimilovat nebo fyzicky
odsunout z tizemi zemé nebo regionu.
U tohoto zptisobu prezentace je pfitomné
riziko, ze se u navstévnikt z fad minori-
ty i majority zdt@irazni zejména , jinakost”.

1 PredlozZena prace vznik-

la za financni podpory
Ministerstva kultury v ramci
institucionalniho financovani
dlouhodobého koncepcniho
rozvoje vyzkumné organizace
Narodni muzeum (DKRVO
2019-2023/26.1.e, 00023272).

2 /COM Ceskéa republika.
,Prazska” definice muzea
ICOM. [online]. ICOM Ceska
republika, 2022. [cit. 1. prosin-
ce 2023]. Dostupné na: https://
icom-czech.mini.icom.museum/
prazska-definice-muzea-icom/.

Mgr. Michaela Smidova
Centrum pro prezentaci
kulturniho dédictvi
Narodni muzeum
michaela.smidova@nm.cz

Magr. ElisSka Pekarkova

Narodni muzeum
eliska.pekarkova@nm.cz
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3 DOLAK, Jan. Novd muze-
ologie a ekomuzeologie. In:
Véstnik Asociace muzei a ga-
lerii Ceské republiky. Praha:
Asociace muzei a galerii Ceské
republiky, roc. 14, ¢. 1 (2004),
s. 11-16.

4 DIAZ, Eduardo. Much has
been taken, but all is not lost.
The Restorative Promise of
First-Voice Representations. In:
BETSCH COLE, Johnnetta;
LOTT, Laura L. (eds.) Diversity,
Equity, Accessibility, and
Inclusion in Museums. Boulder:
Rowman & Littlefield, 2019,

s. 79-86.

5 Napriklad vystava vénovana
samské komunité v norském
univerzitnim muzeu Tromsr
vénuje svou posledni ¢ast
politickému boji proti stavbé
prehrady, kterd by téZce zasah-
la Zivotni prostredi v regionu
obyvaném Samy. KALSLS, Vidar
Fagerheim. Minority history in
museums. Between ethnopoli-
tics and museology. In: Nordisk
Museologi, roc. 26, ¢ 2 (2015),
s. 33-48.

6 KAISEROVA, Kristina,
KOURA, Petr. Nasi Némci. Stala
vystava k déjinam némecky
mluvicich obyvatel ¢eskych
zemi. Priivodce. Usti nad
Labem: Collegium Bohemicum,
Muzeum mésta Usti nad
Labem, 2022, s. 6.

7 Hlasy Cech( z Volyné [onli-
nej. Praha: Narodni muzeum,
2023. [cit. 1. prosince 2023].
Dostupné na: https:/lwww.
nm.cz/historicke-muzeum/
hlasy-cechu-z-volyne.

8 KAVKA, Tomas; LOMICEK,
Jan; POHUNEK, Jan. Déjiny

20. stoleti. Praha: Narodni
muzeum, 2022, s. 11.
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V poslednich letech i v tuzemskych mu-
zejnich institucich dochazi k metodické-
mu posunu v pfistupu k muzejni prezen-
taci narodnostnich mensin. Tento pfistup
k vystavovani marginalizovanych skupin
klade dtiraz na koexistenci a vzajemné
interakce odlisnych kultur ve sdileném
Zivotnim prostoru a zacal se prosazovat
v 70. letech 20. stoleti se vzestupem sméru
tzv. nové muzeologie® a dale v 90. letech
s rozvojem postkolonidlnich studii a po-
ptavkou po prezentaci déjin dfive vylou-
¢enych, casto kolonizovanych a utlacova-
nych narodud a etnickych skupin. Tento
pristup se podafilo ispésné implemen-
tovat mnoha evropskym muzeim — mezi
nimi najdeme ta, kterd se vénuji Zidovské
historii (Zidovské muzeum v Berling;
Muzeum dé&jin polskych Zidti POLIN
ve Var$avé), etnickym konfliktim, které
kulminovaly v poslednich desetiletich 20.
stoleti (Tower Museum v severoirském
Derry/Londonderry; Narodni muzeum
v Sarajevu), muzea migrace (Muzeum
emigrace v Gdyni, Polsko; Némecké emi-
gracni centrum Bremerhaven) nebo mu-
zea a vystavy na téma evropskeé integrace
a mnohondarodnostni Evropy (Dim ev-
ropskych déjin v Bruselu).

V poslednich letech se objevuji dalsi
trendy v zastoupeni narodnostnich a et-
nickych mensin v muzeich, jako je dtiraz
na participaci clenti mensiny u tvorby vy-
stav a expozic v roli kuratorti, privodca
nebo vypravéca* a reflexe soucasné situ-
ace a vyzev, kterym dané komunity celi.’
V soucasnosti je v ¢eskych muzeich k vi-
déni fada vystavnich a expozi¢nich pro-
jektd, které se snazi priblizit téma narod-
nostnich a etnickych mensin a jejich roli
v déjinach zemé a regionu. Z téch nejno-
véjsich, které se hlasi k vyuzivani soucas-
nych metod a pfistupti, je mozné vzpo-
menout expozici ,,Nasi Némci” (Méstské
muzeum Usti nad Labem ve spolupraci
s Collegium Bohemicum, 2022), zamére-
nou na historii némecky mluvicich oby-
vatel ¢eskych zemi od raného stfedovéku
do 20. stoleti,® nebo stalou expozici , Hlasy
Cechti z Volyné” v Muzeu Podbotany
(vytvofeno ve spolupraci s Narodnim
muzeem), kterd pfiblizuje pfibéhy ceské

narodnostni mensiny v oblasti soucasné
Ukrajiny i jejich reemigraci v nékolika vl-
nach ve druhé poloviné 20. stoleti.”
Jednim z ¢eskych vystavnich projektti vé-
novanych obdobi modernich déjin, ktery
je v poslednich letech nejvice v centru
pozornosti, je expozice ,Dé&jiny 20. sto-
leti” v Nové budové Narodniho muzea.
Vystava, ktera byla otevfena v 1été 2021
jako prvni z planovanych novych sta-
lych expozic po nékolikaleté rekonstrukci
muzea, si klade nelehky tkol komplexné
predstavit moderni ceské déjiny od kon-
ce prvni svétové valky az po vstup CR
do Evropské unie.

Expozice je chronologicky rozdélena
do nékolika casti, pocinaje prvni svéto-
vou valkou, po niz nasleduje mezivalec-
né obdobi samostatného Ceskoslovenska
a druha svétova valka. Stfedni ¢ast vysta-
vy je zaméfena na obdobi od roku 1945
do prazského jara, posledni cast predsta-
vuje obdobi tzv. normalizace (1969-1989),
sametovou revoluci a kond¢i rokem 2004,
kdy se Ceska republika oficialné stala
clenskym statem Evropské unie.
Hlavnim motivem, ktery prostupuje celou
expozici, je kategorie prostoru. Podle této
perspektivy je vystava scénograficky roz-
délena do ¢tyt tematickych bloki, které se
prolinaji s chronologickymi predély: poli-
tika, vefejny prostor, polovefejny prostor
a soukromy prostor. Snahou autorti vy-
stavy bylo ukazat, ze tyto aspekty lidské
existence (politickd historie a kazdodenni
zivot) spolu tizce souvisi.®

Jednim z nejocekavanéjsich aspektt ak-
tualné nejobsahlejsi vystavni prezentace
modernich dé&jin v Ceské republice bylo
predstaveni a interpretace historie a kul-
turniho dédictvi nejen cesky mluviciho
a Cesky se identifikujictho vétsinového
obyvatelstva, ale i vyznamnych narod-
nostnich mensin. To vcéetné slovenské
mensiny, ktera dosud postradala vyraz-
n€jsi zastoupeni v expozicich modernich
déjin, prestoze zastdvala v Ceskych déji-
nach specifické postaveni.

Exponaty a narativy souvisejici s na-
rodnostnimi mensinami jsou pfitomny
v celém prostoru expozice, ale pro béz-
ného navstévnika miize byt obtizné je



najit béhem samostatné navstévy bez
knizniho prtivodce nebo profesionalni-
ho vykladu. Vétsina téchto sbirkovych
predmétt se nachdzi v ¢astech expozice
zaméfenych na 20. a 30. léta 20. stoleti.
V prostoru mezivaleéného polovetejné-
ho prostoru se nachdzi vitrina s nazvem
Mensiny v Ceskoslovensku vénovana
vyhradné historii, kultufe a kazdoden-
nimu zivotu narodnostnich a etnickych
mensin v meziviletném Ceskoslovensku,
jmenovité Némcti, Zidt, Polakdi, Rusint
a Romt. Doprovodny text k vitriné in-
formuje o mnohonarodnostnim slozeni
Ceskoslovenska v letech 1918-1945, po-
dava statistické informace k poctu pfi-
slusnikti jednotlivych narodnosti a také
v kratkosti predstavuje organizace a spol-
ky narodnostnich mensin, jejichz odznaky
jsou vystaveny v této sekci. Mezi zajima-
vé exponaty s presahem patfi napiiklad
preklad Skutkli apostolt do romského
jazyka nebo odznak pfipominajici celo-
republikovy sjezd gymnastického a spor-
tovniho sdruzeni zidovské mladeze
Makabi ve slovenské Ziliné v roce 1936.
Z&dny z téchto pfedméti neni zasazen
do Sirsiho historického kontextu.

Jednim z pozoruhodnych pfedmétt spo-
jenych s tématem narodnostnich mensin,
umisténych v dal$ich ¢astech expozice, je
chebska Zzidle, ktera je soucasti instalace
,skrytého prostoru”. Tato cast expozi-
ce se zabyva tajnymi aktivitami obcant
béhem autoritafskych rezimu 20. sto-
leti, od nepovolenych kulturnich akci
aZ po odbojovou &innost.’ Zidle z prvni
poloviny 20. stoleti reprezentuje tradic-
ni kulturu némecky mluvicich obyva-
tel zapadnich Cech, do sbirek muzea se
dostala jako konfiskat tésné po skonceni
druhé svétové valky. Behem druhé své-
tové valky patfila zidle do soukromé
sbirky prof. Adolfa Paschera, feditele
Botanického tstavu a Botanické zahrady
Némecké univerzity v Praze. Pascher byl
sudetonémeckym patriotem a aktivnim
podporovatelem myslenky pripojeni ces-
kych Némcti do némeckého statu. Pozdéji
se stal sympatizantem nacistti, pficemz
s ¢eskymi kolegy udrzoval profesiondlni
a pratelské vztahy. Pascher si vzal Zivot

béhem Prazského povstani.'” Tento pred-
mét slouzi v expozici k ilustraci slozité
historie ¢esko-némeckych vztaht. Nutno
ovsem podotknout, Ze samotny predmét
je na vystavé dekontextualizovan a rehis-
torizovan v jiném a nesouvisejicim narati-
vu, jelikoz cast sekce ,, skrytého prostoru”,
ve kterém se nachdzi, se tyka éry komu-
nistického rezimu. V expozic¢nich prosto-
rach neni k nalezeni popisek predmétu,
vyse uvedeny kontext je navstévnikiim
k dispozici pouze v zakoupeném tisténém
privodci.

Prezentace a interpretace narodnostnich
mensin v rdmci expozice od jejiho otevie-
ni neziidka sklizi kritiku. Tato kritika byla
vyjadiena v cetnych vystavnich recenzich
od odborné i laické vefejnosti, véetné let
vystavniho procesu.

V ramci pfiprav expozice probéhla dne 26.
zati 2017 na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy beseda s nazvem ,Narod v mu-
zeu"” mezi zastupci muzea a odborniky
z oblasti modernich déjin a muzejnictvi.
Zatimco fada ucastnikti povazovala za-
stoupeni narodnostnich mensin na pla-
nované vystave za neuspokojivé, zastupci
muzea argumentovali nedostatkem te-
matickych pfedmétii ve sbirkdch muzea."
Jak ovSem uvadi napiiklad Pekarkova
a Stachova, absence pfedmétu ve sbirkach
v soucasnosti neni dostate¢nym argumen-
tem. Soucasné muzeum nabizi nékolik
moznosti, jak se s timto nedostatkem vy-
potadat, napiiklad pomoci zaptjcek z ji-
nych instituci, coz je pfipad i exponath
souvisejicich s romskou mensinou ve sle-
dované expozici, nebo kritického pohledu
na sbirkovy fondu nebo jeho selektivitu
a nasledné reflexe ve vystavnich textech.'
Petr Zidek, historik specializujici se
na moderni Ceské a Ceskoslovenské deé-
jiny, ve své recenzi k vystavé uvedl:
,Z prezentovanych 90 let vyvoje Zili Cesi
67 let v jednom staté se Slovaky a pfes 30
let s Némci. Z celého tohoto souziti zbylo
na vystavé par margindlil. Zcela chybéji
narodnostni statistiky, hranice, slovenska
kultura, kultura mensin...” !

Historicka uméni Milena Bartlova uved-
la: Ve skutecnosti jsou to d&jiny Cecht
a Moravanti. Némci, Slovéaci a Zidé

9 KAVKA, Tomés; LOMICEK,
Jan; POHUNEK, Jan. Dé&jiny 20.
stoleti, s. 69.

10 KAVKA, Tomas; LOMICEK,
Jan; POHUNEK, Jan. Déjiny 20.
stoleti, s. 69.

11 JARES, Jakub; PYCHA,
Cenék; SIXTA, Vaclav. Jak
vystavujeme soudobé déjiny.
Muzeum v diskuzi. Praha:
Ustav pro stadium totalitnich
rezimd, 2020, s. 137-151.

12 PEKARKOVA, Eliska;
STACHOVA, Monika. Muzejni
edukace jako prileZitost k in-
kluzivnéjsimu pojeti déjin? In:
Acta Musei Nationalis Pragae —
Historia, roc. 75, ¢. 1-2 (2021),
s. 68.

13 ZIDEK, Petr. Vlystava o déji-
nach 20. stoleti se obesla bez
palcivych otazek. In: Pravo,
roc. 30, ¢. 145 (12.8.2021).
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jsou pfipomenuti natolik marginalné,
ze prisloveény Martan, ktery by nic ne-
védél predem, by si jich ani nemusel
v8imnout. Nejhtf dopadlo v expozici
Slovensko, zpfitomnéné prakticky jen
politiky od Hlinky pfes Tisa po Husaka.
Prezentace Némcti a Zidd se omezuje
na jejich transporty.”!*

Jak jiz bylo zminéno, problémem je do jis-
té miry absence vystavenych predméta
souvisejicich s mensinami. To ale nemusi
platit pro pfedméty spojené napiiklad se
slovenskou historii, jejichz absenci kriti-
zuji Bartlova i dalsi.’® V procesu tvorby
vzdélavaciho programu jsme identifiko-
vali pres 40 objekt(i s ndvaznosti na dané
téma. Toto mnozstvi predmétti, ve velké
vétsiné pochazejicich pfimo ze sbirek
Naérodniho muzea, by mélo umoznit pre-
zentaci koherentniho narativu., po kterém
kritici volaji, coZ je zasadni prvek, ktery
v soucasné expozici zatim chybi.
Vhodnym prostiedkem kompenzace ne-
dostate¢ného mensinového narativu nejen
v expozici ,Déjiny 20. stoleti”, ale celkové
v Ceském muzejnictvi, miize byt muzej-
ni edukace. Narodni muzeum k expozici
aktualné nabizi hned nékolik tematickych
edukacnich programi, které se obecné
nebo konkrétné vénuji tomuto tématu.
Pro 1. stupeti ZSje uréen program O potopé
svéta a narodnostech v Ceskoslovensku.
Lektorovany program pro 3.-6. t¥idu ZS
prezentuje mezivale¢né Ceskoslovensko
jako mnohonarodnostni stat. Zaci se pro-
stfednictvim pohadky sezndmi s romskou
kulturou a hledaji jeji charakteristické
rysy a moralni pfesah. V nasledujici ¢asti
programu pak spole¢né poznavaji expo-
naty charakterizujici nejvyznamnéjsi men-
$iny v Ceskoslovensku v tomto obdobi.’®
Program pracuje s perspektivou multi-
kulturni vychovy, jeho cilem je hledani
spolecnych prvkil véts§inové spolecnosti
s mensinami zijicimi na nasem tizemi."”
Déjiny Romii na tizemi Ceskoslovenska
prezentuji i dvé pripravovand tematicka
cviceni v aplikaci HistoryLab. Jedna se
o rozsahly didakticky projekt tvorby digi-
talniho vzdélavaciho prostfedi, na kterém
se za podpory Technologické agentury
CR podili fada kulturnich, pamétovych

a vzdélavacich instituci.’® Cviceni, ktera
je mozné vyuzit v programech muzejni
edukace i skolni vyuce, pracuji s pfedme-
ty tzv. cikanské legitimace a prekladem
Skutkti apostollt do romského jazyka
z 30. let 20. stoleti, které jsou k nalezeni
v expozici.”

K 30. vyro¢i rozdéleni Ceskoslovenska
pfipravili edukatofi Narodniho muzea
také dva vzdélavaci programy zaméfené
na kulturu a jazyk Slovakii a slovenské
déjiny jako integralni soucast ceskoslo-
venské historie. Programy jsou soucasti
nabidky muzea zamétené na skoly od led-
na 2023 a do konce roku se jich zticastni-
ly vice nez dvé desitky tfid. Programy
doprovazel tematicky pfiméstsky letni
tabor pro déti ve véku 8-12 let, ktery za-
ujal i slovenska média.*® Oba programy
se odehravaji pfimo ve vystavé, vyuzi-
vaji prvky badatelsky orientované vyuky
a multimedialni prvky, napf. nahravky
popularnich pisni slovenskych interpretti
z daného c¢asového obdobi.

Programy jsou unikatni svou dvojjazyc-
nosti — vedou je dva lektori, z nichz jeden
je rodily Cech a druhy slovensky rodily
mluvdi, pfislusnik slovenské komunity zi-
jici v Ceské republice. Oba mluvi v pribé-
hu programu vyhradné ve svém rodném
jazyce. Zatimco cesky edukator nabizi
obecny vyklad, slovensky uvadi témata
specificky spojena se slovenskou historii,
kulturou nebo jazykem. Nejedna se tak
o simultanni tlumoceni (coz by byl pfipad
dvou jazyki s niz§im stupném vzajemné
srozumitelnosti, napf. ¢estiny a némciny),
ale o komentovanou prohlidku ve dvou
samostatnych jazycich. Tento piistup, stej-
né jako pritomnost pfislusnika slovenské
narodnostni mensiny v roli lektora pro-
gramu, nabizi tcastnikim mnohostranny
a riznorody pohled.?

Ackoliv jsou v ¢eském muzejnictvi po-
slednich let zjevné snahy o posileni role
prezentace a interpretace kulturniho dé-
dictvi ndrodnostnich a etnickych mensin,
je i z prikladu expozice ,, Déjiny 20. stole-
t1” v Narodnim muzeu zfejmé, Ze se jedna
o dlouhodoby proces zmény paradigma-
tu pohledu na roli mensin jako integralni
soucasti spole¢nosti, kultury a historie



zemé a regionu. Ackoliv se edukacni pro-
gramy mohou zdat jako vhodna kompen-
zace, jejich negativem je pomérné mala
a specifickd cilova skupina. Zaroven nut-
no Fict, ze i v ¢eském prostredi, Narodni
muzeum nevyjimaje, se objevuje ochota
reflektovat soucasné pristupy a trendy
ve vztahu k zobrazovani mensin a pre-
zentovat je napfiklad formou intervence
do jiz hotovych expozic nebo doprovod-
nych odbornych nebo popularné-nauc-
nych publikaci.
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Abstract: The aim of the presented study is to discuss the possibilities of
the use of artificial intelligence in the camera system in museums. The
article discuss how visitor behavior analysis performed by artificial
intelligence could gather invaluable data about visitor. The data could
be used by the management of museum to help them optimize layout of
the exhibitions and to check detailed statistics about attendance and
time spent for each exhibit in the museum.

Keywords: artificial intelligence, museum, visitor behavior analysis,

visitor tracking system

Introduction

The traditional methods of studying visi-
tor behavior, which often relies on manual
observations and periodic surveys, have
provided valuable but limited insight into
the dynamics of museum engagement. The
advance of artificial intelligence (Al) signals
a paradigm shift, which offers museums
the tools to gather detailed information of
visitor interactions. This article discuss the
future of museum, explores what possibi-
lities Al analysis brings particularly in the
field of understanding visitor behavior and
how they navigate through exhibitions.

It is crucial to recognize that the integrati-
on of Al in visitor behavior analysis is not
a technological upgrade but a transforma-
tive force. It has the potential to revoluti-
onize exhibit design, personalize museum
experiences, and even further promote inte-
rest of the wider public. Moreover, the im-
plementation of Al-driven visitor tracking
systems opens up new area in data-driven
decision-making, providing museums with
the information to optimize spaces, curate
tailored experiences and measure how the
changes have affected visitor experience.

The Need for Al in Museums

The need for technological integration is
becoming more and more crucial in the
cultural institutions, and museums are no

exception. This section addresses the need
to integrate new technologies into the muse-
um environment, particularly in the context
of visitor behaviour analysis facilitated by
Al camera systems. This section explores the
compelling reasons why artificial intelligen-
ce is not just innovation in museums, but
a necessity that is moving these institutions
into a new era of data-driven decision-ma-
king and enhancing cultural engagement.

Limitations of Traditional
Approaches

As mentioned in the article?, traditional
methodologies for analyzing visitor be-
havior are labor-intensive and susceptible
to observational biases. Manual observa-
tions, while offering qualitative insights,
struggle to capture complex pattern of vi-
sitor behavior especially in real-time and
across diverse contexts within a museum
setting. Surveys, on the other hand, often
suffer from response bias based on the last
few exhibit and a limited ability to cap-
ture the subtle nuances of spontaneous,
unscripted behaviors.

The limitations of these conventional
approaches become particularly evident
in modern exhibitions. As museums evol-
ve from static showcases to more interac-
tive with integration of TV screens and
projections, the need for a more dynamic
and responsive analytical tool becomes
more apparent.



Another method for analyzing visitors is
a tracking system based on RFID. The sys-
tem is fast and accurate in analyzing the
visitor’s path through the museum exhi-
bition. The disadvantage of this solution is
that visitors are required to wear special
equipment and additional hardware has
to be installed in the exhibition so visitors
could be detected via RFID. The solution
has already been discussed and tested in
the articles® and*. While the solution de-
monstrated great results in tracking vi-
sitors, its limitations became apparent in
the absence of additional information like
demographics and sentiment analysis. In
contrast, other methods, such as Al came-
ra systems, could analyze these additional
aspects easily in addition to tracking the
visitor.

Toward Data-Driven Decision
Making

Camera system with Al not only aug-
ments the observational capacities of mu-
seums but also empowers data-driven
decision-making processes. The ability
of Al to recognize patterns, predict pre-
ferences and analyse individual visitor
interactions can provide museum with
data to take into account when arranging
exhibit layout. This transition from intuiti-
on-driven to data-driven decision making
represents a fundamental shift, ensuring
that museums remain adaptive for their
diverse audiences.

Museums could rapidly assess and inter-
pret change in visitor behavior when they
change museum layout or rearrange exhi-
bits. This not only accelerates the pace of
decision-making for exhibition optimiza-
tion but also enables museums to adapt
promptly to changing visitor preferences.
The efficiency and agility afforded by Al-
driven behavior analysis empower muse-
ums to stay attuned to the evolving needs
of their audience. The speed at which
Al processes and interprets visitor data
contributes significantly to the overall
adaptability and effectiveness of modern
museum operations.

Possibilities of Al analysis in
camera system

This section describes examples of possi-
bilities emerging from the integration of
Al within museum camera systems. It ex-
plore how Al could open new dimensions
in understanding visitor behavior.

Exhibit Engagement Analysis and
Demographic Insights

The incorporation of Al camera systems
within museum exhibits not only revoluti-
onizes the acquisition of statistics but also
affords museums a range of demographic
insights. The system can provide detailed
statistics concerning visitor demogra-
phics, including age, gender, and precise
time spent at each exhibit. Understanding
how different age groups and genders in-
teract with specific exhibits becomes inva-
luable for tailoring the museum experien-
ce to diverse audience groups.

Detailed statistics on time spent at each
exhibit offer nuanced insights into visitor
interests, enabling precise adjustments in
exhibit design and curators to align with
the varied preferences of distinct demo-
graphic groups. The integration of Al
camera systems not only enhances statis-
tical precision but also empowers museu-
ms to deliver exhibits that resonate more
effectively with diverse audience.

Visitor Journey Mapping

Al camera systems can also analyze the
entire visitor journey within the museum,
from entrance to exit. Museums would
gain insights into the flow of foot traffic,
popular points of interest, and potential
bottlenecks. This comprehensive under-
standing allows curators to strategically
design exhibit layouts, optimize interac-
tive elements, and tailor educational con-
tent to align with the natural trajectory
of visitor exploration. Mapping visitor
journey not only enhances the efficien-
cy of museum spaces but also enables
a more engaging experience, as museum
can adapt and refine exhibits based on the
data of each visitor’s unique journey.

3 ZANCANARO, Massimo, et
al. Analyzing museum visitors’
behavior patterns. In: User
Modeling, 11th International
Conference, 2007, Corfu,
Greece, July 25-29, 2007.
Proceedings 11. Berlin,
Heidelberg: Springer, 2007,

pp. 238-246.

4 LANIR, Joel, et al. Visualizing
museum visitors’ behavior:
Where do they go and what
do they do there?. In: Personal
and Ubiquitous Computing,
Vol. 21, No. 2 (2017),

pp. 313-326.
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Security

The integration of Al camera systems in
museum exhibits can also introduce a re-
volutionary approach to ensuring visi-
tor compliance with security guidelines.
Cameras can enhance security by moni-
toring exhibits and detecting suspicious
behavior, helping prevent theft or da-
mage to valuable artifacts. For instance,
Al cameras can detect instances where
visitors use flash photography, ensuring
the preservation of delicate artifacts by
preventing potentially harmful flashes.
Additionally, these systems can identify
instances of physical contact with exhibits,
thereby mitigating the risk of unintenti-
onal damage caused by touch. Al algo-
rithms can also monitor for unauthorized
actions, such as eating or drinking close to
exhibits, enhancing both the preservation
of artifacts and ensuring a clean and safe
environment within the museum.
Furthermore, the possibilities extend to
real-time alerts and notifications, allowing
security personnel to respond promptly
to any observed offences. For instance, if
a visitor is detected taking photographs
with flash or touching exhibits, the Al
system can generate an immediate alert,
enabling security personnel to intervene
and provide gentle reminders of museum
guidelines. This proactive approach not
only enhances the security and preser-
vation of exhibits but also contributes to
a positive and respectful visitor experien-
ce. The Al camera system could serve as
a powerful tool for museums to uphold
security protocols, safeguard their collec-
tions, and create an environment that fos-
ters both education and respect for cultu-
ral heritage.

Visitor Feedback and Sentiment
Analysis

Cameras can also capture facial expressi-
ons and body language, providing insi-
ghts into visitor sentiment and feedback.
By employing sentiment analysis algo-
rithms, museums can categorize and in-
terpret these non-verbal cues, offering

a sophisticated understanding of visitor
sentiment. This invaluable data allows
museum to measure the success of exhi-
bits and events in real-time.

The granular nature of sentiment analysis
enables museums to not only identify ge-
neral positive or negative sentiments but
also to discern subtle variations in emoti-
onal responses for each exhibit. Whether
it's expressions of delight, curiosity, or
contemplation, the AI camera system be-
comes a perceptive observer, decoding
the visitor face expression and body lan-
guage. Such insights are instrumental in
evaluating the effectiveness of exhibits,
measuring the impact of interactive ele-
ments, and refining content to correspond
to the emotional response the museum
seeks.

In essence, the utilization of Al camera
systems for sentiment analysis in museum
exhibits transcends traditional feedback
mechanisms by providing a real-time,
data-driven understanding of visitor sen-
timent. This transformative capability
empowers museums to continually assess
and adapt exhibits, ensuring a dynamic
and emotionally resonant museum ex-
perience that aligns seamlessly with the
diverse and evolving preferences of their
audience.

Existing solutions

There are already a couple of existing so-
lutions in the field of Al camera systems,
but only few of them focuses on the spe-
cific environment of the museum.

Pygmalios® has introduced a sophisticated
Al camera system designed primarily for
retail environments. Pygmalios leverages
advanced computer vision and machine
learning technologies to track customer
movements, analyze behavior, and op-
timize retail operations. However, the
efficiency of this existing solution in the
unique context of museum exhibits, par-
ticularly because of less optimal lighting
conditions, has encountered challenges.
Museums often feature dimly lit envi-
ronments to preserve artifacts, which
may affect the performance of Al camera



systems initially designed for well-lit re-
tail spaces. This divergence in lighting
conditions underscores the need for tailo-
red solutions that can handle challenges
posed by museum exhibits environment.
There is already existing research focu-
sing on this topic. The article® introdu-
ced an algorithm for the analysis of visi-
tor sentiment. The method was already
tested in Palazzo Braschi Museum with
low light condition, which are typical for
museums. The results were promising.
Additional research has to be conducted
in other areas as described in this article
such as demography statistics, security,
visitor tracking, etc.

Conclusion

The article described advantages of Al
camera systems integration in museum
exhibitions, clarifying the profound im-
plications for visitor behavior analysis.
The benefits described in the article, spa-
nning exhibit engagement analysis and
demographic insights, visitor journey
mapping, security reinforcement, and
visitor feedback with sentiment analysis,
collectively underscore the transformative
potential of these advanced technologies.
The depth of insights gathered from ex-
hibit engagement analysis and demogra-
phic insights enables a refined curation
process, fostering resonance with diverse
visitor cohorts.

Concurrently, the ability to map visitor
journeys facilitates operational efficien-
cies and affords curators an invaluable
lens into the nuanced dynamics of visitor
exploration. The augmentation of security
protocols through Al camera systems en-
sures the safeguarding of cultural assets,

while real-time visitor feedback and sen-
timent analysis offer a continual feedback
loop for dynamic exhibit refinement. As
museums embrace the intersection of ar-
tificial intelligence and cultural preserva-
tion, the presented research illuminates
a trajectory wherein technology becomes
a catalyst for a more profound understan-
ding of visitor interactions. This explorati-
on not only heralds a new era in museum
science but also reinforces the imperative
for continuous innovation in enhancing
the visitor experience within cultural
institutions.
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Digitization in Memory Institutions. Methodical
Procedure of Digitization of Cinematography
Recordings

Abstract: The lecture by Prof. MgA Marek Jicha, which took place at
the National Museum in Prague on September 6, 2023, under the title
“Digitization in Memory Institutions”, focused on the methodological
approaches to digitizing analog cinematographic records and providing
information to the professional community regarding the methodologi-
cal procedures associated with digitization in this field. There are three
basic methods of digitization: Line scan technology, Area scan techno-
logy, and Photographic scan technology. Certified methodologies are
available that cover these three approaches as guidelines for digitizers
and digital restorers. This includes a set of seven Methodics of Digital
restored Autorizate, resulting in a digitally restored master (DRA), as
well as a Methodology for digitizing analog film records using a trick
projector and a digital camera, developed as part of research projects
at the Academy of Performing Arts in Prague.

Keywords: digitization, cinematographic records, digital restoration,

digital restored authorizate

Pamétové instituce v Ceské republice sdru-
zuji velké mnozstvi archivalii vSeho druhu,
coz predstavuje zachovani velkého kultur-
niho a informacniho narodniho bohatstvi.
Jednou z prirozenych ¢asti archivniho
fondu jsou také kinematografické zazna-
my. V Ceské republice funguje centralni
Narodni filmovy archiv, ktery ma rozsah-
lou kolekci takovychto archivalii. Mensi
regionalni muzea a archivy také ve svych
sbirkach uchovavaji filmové zaznamy s ob-
sahem dtilezitym pro dany region, a proto
je samy archivuji. Ukol digitalizace téchto
kinematografickych zaznamti je tedy klico-
vy i pro tyto instituce.

Digitalizaci rozumime jednak pofizeni
vlastnich naskenovanych kopii kinemato-
grafickych zaznamt a nasledné jejich dalsi
zpracovani a piipadné i digitalni restauro-
vani. Jedna se o dvé oddélené problemati-
ky, které se vSak vzajemné prolinaji. Oba
tyto procesy by méla fesit specializovana

oddéleni pro digitalizaci a restauraci,
ktera jsou vybavena odborniky v oboru.
Vysledkem této ¢innosti jsou pak dva pro-
dukty. Za prvé, jsou to vlastni digitalizova-
né matefské zdznamy potizené filmovym
skenerem v nejvySsi mozné kvalité RAW.
Za druhé, jde o zpfistupnéni téchto digita-
lizati odborné i laické vefejnosti pro dalsi
pouziti, jako je vyzkum, vyuka, vystavy
a podobné. Zpiistupnéni ma dvé hlavni
casti: 1. zpfistupnéni nahledd poiizenych
a digitalné restaurovanych digitalizatt,
které slouzi k obecné orientaci v tom, co je
v daném archivu k dispozici. 2. zpfistup-
néni vysledného matetfského nebo restau-
rovaného digitalizatu v plné kvalité pro
dalsi pouziti.

Filmovi tvirci, védecti pracovnici a sbéra-
telé historickych etnografickych zaznamf,
kteti kdysi vytvofili kinematografické za-
znamy, nahlizeli na filmové zaznamy ne



jako na hmotny materidl, ale jako na opa-
kovatelné zivé piedstaveni promitnuté
z tohoto materidlu jakymkoli zptisobem.
Ocekavali od filmu jeho stabilitu v case,
coz se vsak dnes, s del$im odstupem, uka-
zuje jako problematické. Dnesni uzivatelé
téchto zaznamti vychazeji z predpokladu,
Ze soucasna digitalni technologie umoznu-
je dilo digitalné restaurovat, ¢imz lze de-
gradaci filmovych analogovych materialii
jednou provzdy petrifikovat.

Zakladni otazky k digitalizaci
kinematografickych zaznamu

Mame tfi zakladni otazky, kterym je po-

tfeba vénovat vice pozornosti, aby prace

na digitalizaci kinematografickych zazna-

mtt mohly probihat kvalitné a ekonomicky:

1. Jaké jsou zakladni parametry filmoveé-
ho obrazu?

2. Pro¢ je nutné postupovat podle meto-
diky digitalizace? Jaké metodiky jsou
k dispozici?

3. Jaky je ekonomicky a kvalitativni efekt
spojeny s digitalizaci?

Zakladni parametry filmového
obrazu jsou podobné jako
u klasické fotografie

1. Expozic¢ni rozsah — jedna se o schopnost
pfijimaciho média (film, elektronicky cip)
zaznamenat mnozstvi dvojnasobkd miry
osvétleni na scéné. Toto méfeni je vy-
jadfeno pomoci tzv. EV ¢isla (Exposure
Value). Rozdil jednoho ¢isla znamena
dvojnasobné mnozstvi osvétleni. Staré
¢ernobilé materidly maji expozi¢ni rozsah
o hodnoté 4 EV, moderni barevné filmové
negativy dosahuji 8 EV a soucasné digital-
ni kamery pracuji s rozsahem az 14 EV.
2. Dal$im parametrem je pfenos kontras-
tu — ostrost. Zde sledujeme schopnost
skenerti pfenést co nejostiejsi obraz, coz
méfime pomoci tzv. MTF kfivky. Pokud
skener nedokaze z technickych dtvodua
zaznamenat kvalitni pfenos kontrastu, vy-
sledny digitalizovany obraz bude neostry.
3. Barevné podani je dalsim klicovym aspek-
tem, kde je dtlezité zajistit, aby barevné po-
déani nebylo zkreslovano pfi skenovani.

4. Casto opomijenym parametrem je mik-
rostruktura obrazu. Rozdil mezi origina-
lem malby a jeji kopii je nejcastéji patrny
pravé v neschopnosti pfesné reproduko-
vat strukturu obrazu. Tiskové kopie ma-
litskych dél nedokazi zachytit kompletni
100% informaci o malbé. Ten, kdo si preje
vidét obraz ve vsech detailech, musi se
podivat na original. Rozdil je okamzité
patrny. Mikrostruktura obrazu u filmo-
vych zdznamt se tyka vlastni zrnitosti
filmové emulze.

Struktura obrazu funguje jako jeden z pri-
marnich signald, které informuji nase
mozkova centra o situaci v okoli. Lze Fici,
ze od okamziku, kdy informacni fotony
vstoupi do naseho oka az po jejich zpra-
covani v mozkovych centrech, trva to
zhruba dlouhych 500 ms (pual sekundy).
Béhem této doby lidsky mozek zpracova-
va obrazové informace a poté nas ochran-
ny mozkovy procesor (OMP), slozeny
z rtiznych mozkovych center, nas infor-
muje, zda je situace kolem nas bezpecna,
nebo nebezpecna. V pripadé nebezpeci
OMP aktivuje motoricky svalovy systém
a vede nas k okamzitému reagovani.

Struktura obrazu slouzi jako ochranny
signal. Jednoducha struktura varuje pred
nebezpecim, zatimco slozitd struktura
signalizuje bezpecnou a klidnou situaci. Je
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Obrazek 1. Bohaté clenita
vizualni struktura se objevu-
je vsude kolem nas, clovék
vytvari bohaté strukturalni
kompozice jak u fasad domd,
tak také u vybaveni domaci-
ho interiéru.

Obrazek 2. Prazska ulic-

ka Résnovka ,,pfed a po”
obnové. Dfive byla poeticky
rozpadla mikrostrukturou de-
gradované omitky na domech
a vzbuzovala v nas klidové sta-
vy umoZznujici basnikim snéni.
Po jeji brutalni rekonstrukci
je Rasnovka nepfijemna, lidé
ji prochazeji rychle a sprejefi
zcela logicky zacali tuto ne-
bezpecnou strukturu prostoru
ulicky rusit svymi tagy.

Obrazek 3. DRA Referencni
test umisténi shluka zrn

v cernobilém originalnim
negativu EASTMAN 5222
Double X (vlevo a ve stredu
obrazku) a ORWO pozitiv-

ni kopie (vpravo) provedli
studenti FAMU v roce 2021.
Sedd testovaci tabulka je
jednoduse méritelna speciali-
zovanymi densitometry. Test
ukazuje, Ze shluky filmového
zrna originalniho negativu
se prokopirovaly do pozitivni
kopie bez vétsich zmén.

MUZEUM 13



TEST VIDITELNOSTI ZRNITOSTI NEGATIVU V POZITIVNI KOPII

FRAME (5120x3840)_0090300

~ ORIGINA
EASTM

Levé a stredni policko pred-
stavuji dvé sousedni policka
negativu, kde muzeme vidét
shluky zrn ve zménénych
pozicich.

Obrazek 4. Graf ma na vodo-
rovné ose vyznaceny cas. Jde
o filmovou fotografii, ktera
obsahuje vZdy casovy rozmeér.
Na svislé ose je mira vizualni
intensity, chcete-li dramatic-
kého efektu signalnich infor-
maci pro lidské OMP. Vidime,
Ze struktury bez frekvencni
anebo s malou frekvencni in-
tenzitou jsou silné dramatic-
ké a védomi clovéka drazdi.
Struktury s vysokou frekvenci
naopak clovéka uklidriuji
jeho nizkou dramaticnosti.

MUZEUM 14

FRAME (5120x3840)_0090299

FRAME (5120x3840)_0090299

to podobné jako stani na Siroké rovinaté
plani s téméf nulovou strukturou obrazu,
kde bychom byli na velkou vzdalenost
viditelni a mohli by nas napadnout vlci.
Proto preferujeme prostiedi s bohatou
strukturou, jako je les, kde se miizeme
bezpecné skryt pred vSemi predatory.
U fotografie a filmové fotografie je za
strukturu obrazu mozné povaZovat jeho
zrnitost. Proto zrnité snimky vypadaji vy-
rovnanéji a ploché digitalni bezzrnné nas
provokuji svoji dramaticnosti.

Celou problematiku mikrostruktural-
nich konotaci mtizeme vyjadrit grafem —
Obrazek 4.

Je zrnitost originalniho negativu
viditelna pFi projekci filmu?

Tato otazka se stala v prvnich letech di-
gitalizace pfedmétem odbornych sport.
Vznikl nazor, Ze filmové kopie maji od-
liSnou zrnitost a prostorové rozliseni nez
plvodni filmovy negativ, ze kterého byly
tyto kopie vyrobeny. Proto jsme v Centru
poradenstvi a analytickych sluzeb (CPA)

D o4
Bez frekvendni struktury
«3 Jednoduché frekvence struktur
Stiedni frekvence struktur
.2 Bohatsi frekvence struktur
el Nejvétsi frekvence struktur
4 t

na prazské FAMU provedli test. V roce
2022 jsme exponovali testovaci obrazek
na cernobily 35mm negativ EASTMAN
5222 DOUBLE X a zkopirovali jej do po-
zitivni ¢ernobilé kopie ORWO B&W. Test
ukazuje, Ze filmové materialy stéle zacho-
vavaji strukturu obrazu tak, jak tomu bylo
vzdy v minulosti, coz potvrzuji dlouho-
leté zkuSenosti kameramant pamétniki.
Vysokd jemnozrnnost pozitivni distri-
buéni kopie ORWO je zptisobena jeji ex-
trémné nizkou citlivosti, coz znamena, ze
toto pozitivni zrno prakticky neni vidét.
Testovaci obrazky nas pfesvédcuji o tom,
ze vyrazné shluky zrn z ptivodniho ne-
gativu jsou pfeneseny do jemnozrnné
pozitivni kopie z ptivodniho negativu
beze zmény. Struktura zrnitosti ptivod-
niho negativu se objevi v pozitivni kopii
stejné jako kdyz je naskenovana z ori-
ginalniho negativu filmovym skenerem
s vysokym rozliSenim.

Jemné zneosttfeni obrazu naskenovaného
z pozitivni kopie vznika tim, Ze skener
nedokdaze zachytit jemné zrno pozitivni
kopie. Obraz proto vypada jemné zne-
ostfeny. Kdyz promitame pozitivni dis-
tribu¢ni kopii v klasické filmové projekci
na platno, tato jemna zrnitost je viditelna
lidskym okem. Obraz je promitan klasic-
kou optickou soustavou projektoru a lid-
ské oko zachycuje jemné detaily ve formé
ostrosti obrazu a zrnitosti, kterou vnima
pfi pozorovani intermitentniho pohybu
shlukti zrn, exponovanych do jednotli-
vych policek. Tento test byl proveden ske-
nerem Lasergraphic Director 10K s rozli-
Senim 5K v Ceské televizi v Praze.



Jakym zptsobem vyuZivali filmovi
tvarci mikrostrukturu obrazu
k vizualnimu vyjadreni?

Z historie kinematografie zname mnoho
priklad, kdy se tvtirci pfed natadcenim
filmu zabyvali otdzkou, na jaky filmovy
materidl budou film natacet. Zakladnim
parametrem téchto tivah byla mikrostruk-
tura obrazu. Bude obraz jemnozrnny,
nebo zrnity? Napfiklad v hudebnich vi-
deoklipech devadesatych let prevazovala
moda vysoké zrnitosti, coz odpovidalo
stylu punkovych hudebnich formaci.

Obdobné se pracovalo s obrazem v hra-
ném filmu. Kameraman se souhlasem
reziséra a producenta filmu casto prova-
dél ve filmovych laboratofich specialni
nestandardni vyvolavaci procesy, které
zvySovaly, anebo sniZovaly kontrast a zr-
nitost filmového obrazu.

Z toho plyne zjisténi, ze mikrostruktura
filmového obrazu je jednim ze zakladnich
tviir¢ich parametr a stavebnich postupt
filmovych tviircti, a proto musi byt pfi di-
gitalizaci respektovana a zachovana.

PatFi mikrostruktura filmového
obrazu k parametrum, které je
potreba zachovat? Ano, ale jak
na to?

Mame dnes k dispozici tfi zakladni druhy
skenovani kinematografickych zaznamti:
1. LINE SCAN TECHNOLOGY
2. AREA SCAN TECHNOLOGY
3. PHOTOGRAPHIC SCAN
TECHNOLOGY
Problematika vybéru skenerti pro nase di-
gitaliza¢ni centrum je ¢asto ovlivnéna eko-
nomickymi davody. Nejcastéjsi chybou
v minulosti, kterou nyni mnohé archivy
v celém svété opravuji kompletnim pfe-
délavanim starych skenovacich postupti,
je, ze nebylo vybrano vhodné skenovaci
zatizeni. Zde je potieba udélat kvalifiko-
vané rozhodnuti a vykrocit cestou, ktera
by zamezila opakovani téchto chyb, ktera
v minulosti ucinila i velmi renomovana
digitalizacni centra.

Velka obezfetnost musi byt vynalozena
také vii¢i nabidkdm renomovanych firem,
které nabizi své profesiondlni skenery
a vzdy je prezentuji jako ty nejkvalitnéjsi.
Podivejme se na jeden test skenerti, kte-
ry provedla odborna hodnotici skupina
pro Ceskou televizi, kdyZ byl pofizovan
skener pro jeji interni potfeby. Byl vybran
testovaci 8mm inverzni barevny zaznam
starého amatérského filmu natoceného
na material KODAK Ektachrome 125.
Inverze byla zvolena kvtli tomu, Ze se
jedna o material exponovany piimo v ka-
mefe, ktery nebyl déle kopirovan. Tim
odpada zjistovani, zda kvalita filmového
zdznamu byla degradovana naslednym
kopirovanim, ¢i nikoliv.

Photographic scan technology

Problematika vybéru skeneru a jeho testo-
vani pred skenovanim mtize vést k pou-
ziti tfeti metody skenovani, ktera spociva
v ofotografovani jednotlivych policek fil-
mu digitalnim fotoaparatem urcitych para-
metrti a jejich zdznamu do sekvence digi-
talnich dat umoziiujicich jejich naslednou
projekci s frekvenci, kterou byl zdznam
ptvodné potizen (16, 18, 24, 25 obrazkua
za vtefinu). Tato fotograficka cesta je po-
malejsi, ale vede k efektivnéjsim vysled-
kitim. Vysledné rozliSeni skenu je vice pod
nasi kontrolou a mtize byt i vice kvalitni.
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Obrazek 5. Dvé ukazky z vi-
deoklipG hudebnich skupin
Fiction (vlevo) a Naceva
(vpravo). Byly nataceny

na zrnity 16mm filmovy ne-
gativ a specialné laboratorné
upravovany tak, aby byla
zrnitost filmu zesilena.

Obrazek 6. Ukazka prevo-
laného cernobilého origi-
nalniho 35mm filmového
negativu ORWO a jeho kopi-
rovani do rovnéz upravované
pozitivni filmové kopie filmu
Archa Blaznu, reZiséra Ivana
Baladi, kameramana Juraje
Sajmovice, 1970. Vysledny
obraz na platné byl velmi
zrnity a kontrastni.

Obrazek 7. Vzorkovnik
vysledného podani naskeno-
vaného materialu na skene-
rech 1. Lasegrapic Director
10K RAW, 2. Scanstation

4K, 3. Scanity HDR 2K, 4.
FilmFabric ADS+ 2K, 5. The
Director 5K RAW a 6. The
Director 5K TIFF. Na obrazku
jasné vidime, Ze pres veskera
odborna doporuceni speciali-
zovanych firem jsme obdr-
Zeli zcela rozdilné vysledky.
Rovnéz tvrzeni, Ze 8mm film
staci skenovat ve 2K, protoze
policko je malé, v tomto kva-
litativnimu testu neobstalo.
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Obrazek 8. Dvé metody
skenovani. Line scan gate
provadi digitalizaci kvalitné,
ale vyuziva kontinualniho
béhu filmu pres uzkou linku
digitalizacniho Cipu. Kvalita
je dostatecna, ale jsou zde
velka rizika typu nedosta-
tecného skenovani starych

a smrsténych filmovych
zaznamdu, které byvaji rizné
pokrouceny. Tento systém
nedokazZe takto degradované
archivalie radné naskeno-
vat. Metoda Area scan gate
toto umi, provadi skenovani
prostrednictvim intermi-
tentniho pohybu filmové
suroviny okénko po okénku.
Zastavené okénko vzdy pri-
klopi skenovaci stabilizacni
okenickou, a tak zabezpeci
jeji ostré naskenovani, i kdyz
je film zkrouceny.

Obrazek 9. Vzorkovnik 8mm
skenovani jednoho celého
policka filmu. Vidime, Ze mi-
krostrukturu tohoto extrém-
niho 8mm zaznamu dodrzely
pouze skenery s rozliSenim
4K a vyse (testy ¢. 1,2, 5 a 6).

MUZEUM 16

Line scan gate

Area scan gate

V poslednich deseti letech se mnoha filmo-
va a televizni studia nesmysIné zbavovala
trikovych kopirek ¢i trikovych filmovych
kamer, které casto skoncily na Srotisti.
Dnes je lze vyuzit pravé k pofizovani kva-
litnich skenti filmového obrazu.

Podivejme se nyni na vysledky fotografic-
kého skenovani na kopirce Oxberry, ktera
byla pfestavéna na fotograficky digitalni
skener. Porovname vysledky ze skenova-
ni 16mm inverzniho ¢ernobilého materia-
lu FOMA filmu Meésto varhan rezirovaného
Jifim Simunkem a zjistime nebyvale lepsi
kvalitu obrazu ve srovnani s naskenova-
nim na profesionalnim skeneru Northlight
2. Hlavnim rozdilem je pfedevsim podani

mikrostruktury obrazu a jeji rozliSeni.
I kdyZ naskenovany obraz jednoho po-
licka mtize na prvni pohled ptisobit pfilis
zrnité, fotograficka kamera vsak zachytila
veskeré informace obsazené na filmovém
materidlu, aniz by pfidala cokoli navic.
To znamena, Ze fotoaparat nesnizuje zr-
nitost; ta ztistava v pavodnim stavu a je
dutsledné viditelnd. Zkusenost z projekce
filmovych zdznamt pfi projekcni frek-
venci 24/25 obrazkli za vtefinu ukazuje,
ze béhem pohybu tato zrnitost mizi. Sice
ztraci na ostrosti, ale dojem z ostfejsi mik-
rostruktury obrazu pretrvava.

Pokud porovname oba zaznamy v static-
ké poloze, je rozdil v autenticité zobrazeni
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Obrazek 10. Graf funkce trikové filmové kopirky (vlevo) a jeji jednoduché prestaveé-

ni na digitalni fotograficky skener (vpravo). Jednoduse se jen odstavi filmova kamera

a nahradi se digitalnim fotoaparatem s makro-objektivem a napojenim na pocitacovou
jednotku, ktera jednotlivé snimky zaznamendva a déle zpracovava.



patrny. Portrét délnika vyrabéjiciho var-
hany vypada autentictéji na fotografickém
skeneru nez na profesionalnim skeneru,
ktery vytvari jakysi estetictéjsi obrazek
délnika vhodny spiSe pro reklamni tcely
a prodej varhan.

Na zavér je tfeba poznamenat, Ze pofize-
ni systému fotografické metody, pokud
mame k dispozici potfebnou trikovou
kameru, mtize byt az nékolikanasob-
né levnéjsi nez pofizeni profesiondlnich
skenerti. Pro informaci, trikova kopir-
ka Oxberry byla zakoupena na FAMU
za 35 000 K¢. Dalsi naklady na jeji upra-
vu a zprovoznéni byly pokryty jednim
internim vyzkumnym projektem z DKR

programu.

Obrazek 11. Kopirka Oxberry prestavéna
na fotograficky skener 16 a 35mm pracujici
s rozlisenim aZ 8K na pracovisti CPA Studia
FAMU.
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Proc je nutné postupovat podle
metodiky digitalizace? Jaké
metodiky jsou k dispozici?

Existuje nékolik doporucenych postupti,
ale mnoha digitalizacni centra ve svété si
postupné vypracovala vlastni metodiky.
V Ceské republice byly vynaloZeny fi-
nancni prostfedky na vyvoj a certifikaci
metodik digitalizace Ndrodniho filmové-
ho fondu. V roce 2017 byly certifikovany
a schvaleny Ministerstvem kultury CR me-
todiky pro Digitalné restaurovany autorizat
(DRA). Jedna se o jedinecny postup, ktery
umoznuje udrzet digitalizaci pod dvojim
ekonomickym zhodnocenim. Za prvé, digi-
talné restaurované filmy jiz nebudou muset
v budoucnosti prochazet dalsimi tipravami,
nebot jsou technicky kvalitni a autorizova-
né. To vede k druhému ekonomickému
aspektu, totiz Ze za takto vznikly digitalni
autorizat nevzniknou autortim filma zadné
dalsi poplatky za nové verze filmovych dél.
Byla vytvorena nezménéna digitalni kopie,
coz neovlivni autorska prava.
http://www.nusl.cz/ntk/nusl-369341

V roce 2020 byla mezinarodné certifiko-
vana Metodika digitalizace filmovych
analogovych zdznamii pomoci trikového
projektoru a digitalni kamery. Jde o vy-
pracovany komplexni odborny postup
na sestaveni skeneru pro fotografické
skenovani na upravenych trikovych pro-
jektorech (kamerach, kopirkach).

Z4dné dalsi postupy anebo metody neby-
ly zatim u nas certifikovany.

Jaky je ekonomicky a kvalitativni
efekt?

Co je pti skenovani a nasledném digitalnim
restaurovani diileZzité, je pravé ekonomicky

Obrazek 12. Vlevo vidime
fotograficky 6K zédznam ze
16mm inverzniho filmového
¢b. policka a vpravo zdznam
stejného policka profesional-
nim skenerem Northlight 2
v doporuceném rozliseni 2K.
Nahore vidime celé policko,
dole potom jeho vyrez.
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CESKA SPOLECNOST PROJAROST, 10
CERTIFIKAT

Metodikn digitabizace filmevich analogovyeh rimami
pameck trikovén prejektors s digitilad kamery
P& it
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Kinemategrafickich chrasmi

VZORKOVNIK DRA - SEDMIKRASKY

FAKSIMILE REFERENCNI KOPIE DFRK
ORWO PCS.

SEDMIKRASKY (1966)  rezie Vara Chytilovd,
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Obrazek 13. Metodiky foto-
grafického skenovani analo-
govych kinematografickych

zdznamda.

Obrazek 14. Metodiky
Digitalniho restaurovani DRA

Obrazek 15. Vzorkovnik
pouzité Metodiky DRA

pfi digitalnim restaurova-
ni filmu Sedmikrasky, rez.
Véry Chytilové, urceny pro
Mezinarodni filmovy festival
v Karlovych Varech.

Obrazek 16. Vzorkovnik
pouzité Metodiky DRA pri
digitalnim restaurovani

filmu Babicka, rez. Antonina
Moskalyka, urceny pro vysila-
ni Ceské televize.
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efekt. Na zakladé zkuSenosti ze svéta
i od nas mtzeme dnes jiz odpovédné pro-
hlasit, Ze neekonomické je délat chyby, kte-
ré vyzaduji naslednou napravu. Prosli jsme
obdobim hledani postupti a vyzkumu, ale
tato doba pomalu konc¢i a dnes jde o to, jak
nastavit profesiondlni a ekonomicky efek-
tivni systém tak, aby ¢innost pamétovych
instituci byla co nejlevnéjsi a pfitom co
nejkvalitnéjsi. Kvalita zamezuje opakovani
chyb, a tim padem ekonomickym ztratam.
Jde o to, ,jak ziskat za co nejméné grosi-
ki1, co nejvice pisnicky”. Tento pozadavek
spliiuje vSech sedm certifikovanych meto-
dik DRA a dvé metodiky fotografického
skenovani. Jsme tedy metodicky vybave-
ni. Nastava cas pro rozhodnuti, zda touto
ekonomickou cestou ptijdeme, ¢i nikoliv.

Zavérem

Zavérem mi dovolte pfipomenout, Ze
je nutné zdigitalizovat 100 % informa-
cil obsaZenych v originalnim filmovém

ot o the Resiihs of Rrsearch
Drgamiestions and 1he Assestment of Revaliy of omphsnt
Programimes (Valkd for the Pericd 2011 3016)°

VZORKOVNIK DRA - BABICKA I a BABICKA II

opiIE DFRK  PREPIS Z DFRK DO DIGIBETACAM
ORWOCOLOR PC7

BABICKA (1971) - reZie Antonin

materidlu. Jestlize toto pravidlo splnime,
nedochazi k naslednym kritikam digitali-
zace a potfebnym opravam, a tim padem
ani ekonomickym ztratdm. VSechna dalsi
rozhodnuti ohledné tiprav informaci z tzv.
matefského skenu nalezi digitalnimu re-
stauratorovi, ktery rozhodne, jak s témito
daty dale pracovat. Dulezitost matefskych
RAW skent a jejich archivace byla potvr-
zena také FIAF, Mezindrodni archivar-
skou federaci, jako jeden z nejdilezitéj-
Sich kroku digitalizace. Nuly a jednicky
totiz zastavuji naslednou degradaci ana-
logového kinematografického zaznamu,
a plni tak vlastni smysl digitalizace v jeji
uplnosti. Nedodrzenim téchto metodic-
kych pravidel nelze povaZzovat digitalizaci
filmového dila za dokoncenou a vznikajt
tim ekonomické ztraty. Potfebujeme kva-
litni skenovani originalnich analogovych
filmovych materialti (originalni negativy,
duplikacni kopie, inverzni originaly...)
v nejvyssim rozliSeni, odpovidajicim mi-
krostruktufe jejich fotografické emulze.



Digitalni restaurovani nema slouzit k do-
kumentaci dobové technického stavu, ale
ma byt sluzbou ve prospéch zachovani
zivého dila pro budouci generace divaki.
Filmovy rezisér nenatacel film pro archi-
vare a jejich vyzkumnou c¢innost v oblas-
ti filmové historie nebo tzv. filmofilskou
»poesii destrukce”, ale pro divaky. Filmy
nesou dtlezité poselstvi, které by mélo
byt zachovano v jasné viditelné podobé,
ktera odpovida zamértim autord filmu.
Metodika DRA podava bezvadné vysled-
ky, jejimz vystupem je autorizovany ori-
ginal filmu co nejvice odpovidajici ptivod-
nimu vzhledu filmu. Digitalni restauratori
s touto metodikou maji zkuSenosti a jsou
pripraveni na naslednou odbornou disku-
zi o této problematice, pokud k ni budou
prizvani.
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Seal as an Object of Interest in the Digital World

Abstract: The seal is a reference to one power era of the Middle Ages.
With the shift in research, we can encounter new insights that eve-
rything could have represented in its time. The overall development is
linked to the availability of sphragistic material for researchers as well
as within digital archives. The paper will describe the aspects of 2D
and 3D digitalization of seals on a concrete example of the seals of the
Czech Crown Archive and outline the possibilities of making the results
of digitalisation available.

As the development of modern technologies progresses, it is impossible
to stand aside from them. Institutions that see the opportunities offered
by technology will not only enable the contribution of scientific progre-
ss, as data will be available to researchers around the world, but will
also enable, for example, to preserve the seal from the imaginary degra-
dation that could go through with frequent exposure to inappropriate
conditions. Finally, modern technologies can also serve to popularize
science among the younger generation and thus attract the attention of
the future young scientific community.

Key words: 2D digitalization, 3D digitalization, Cultural Heritage,
Sigillography

Uvod vlastnoru¢niho podpisu, narustem by-
rokracie, falSovanim a dals$imi dtvody.
Na praktickém vyznamu pecetf ztratila
koncem stfedovéku a nedoslo k dalsimu
uziti.!

Rozvoj modernich technologii umoziu-
jici digitalizaci nejen pisemnych histo-
rickych zdroja ovlivnil téz pristupnost
tohoto materidlu formou online databa-
zi a online archivii. Dnes jsou digitalni
archivy jiz béZnou zaleZitosti, ale oproti
tomu digitalni edice naptiklad pravée pe-
Cetl stale pfedstavuji vyzvu. Soucasnost
nabizi velmi omezené zpfistupnéni tohoto
kiehkého a dtlezitého historického pra-
mene. Jakakoli dalsi manipulace se stovky
let starou voskovou peceti na ni nechava
bezesporu stopy. V nasledujicich kapito-
lach nastinim problematiku digitalizace
a zptistupnéni sfragistického materialu.
Prispévek téz vychdzi z vlastnich poznat-
ki1 pfi digitalizaci odstfiZzenych peceti fon-
du Archivu Ceské koruny a sbirky typatt
Nachodského muzea.

Peceti jsou specifickym druhem histo-
rického pramene, ktery nese informativ-
ni, umélecké i pravni informace o jejim
majiteli i dokumentu, ke kterému naéle-
zi. Vypovidaji o postaveni a pfedstavé
svého majitele o sobé samém, je v nich
projevena vira clovéka své doby v sym-
boly vychazejici nejen z kiestanstvi a po-
ukazuji téZ na zboZnost. V nékterych
pfipadech odkazuji na rodovou historii
¢i propagaci vlady panovnika. Dikladny
rozbor vnitfnich i vnéjSich znakii peceti
muze vést k poznani postojii majitele,
které mohly byt ovlivnény spolecenskym
statusem.

Po historicko-umélecké strance jisté ne-
jsou vycerpany vsechny vyklady obrazu.
Mtizeme sledovat vyvoj vytvarné kultury,
obzvlasté na pecetich nesouci méné ob-
vykla vyobrazeni a hagiograficka témata.
Krom vypovidajici hodnoty obrazu, méla
pecet i dalezitou pravni hodnotu, kterou
postupné ztratila se vzestupem vyznamu



Tendence zpristupnéni
v soucasnosti

Zpfistupniovani archivnich dokumen-
t, nejenom v ramci online databazi, je
trendem, ktery spolu s modernimi tech-
nologiemi postupné nartista. Projektt
zabyvajicich se nejen digitalizaci, ale téz
i edukaci, vyvojem platforem ¢i popula-
rizaci je stale vice a jmenovat mizeme
jedny z nejvyraznéjsich — ICARUS a Time
Machine Organization. Tyto projekty
rozviji technologie pro dalsi vyvoj digi-
talizace v ramci kulturniho dédictvi, dale
vytvari prostfedi pro vyménu znalosti
a postupti, buduji mezinarodni komuni-
ty a nabizi jim podporu. Soudasti téchto
projekttt jsou odbornici ptisobici nejen
na pfednich evropskych univerzitach, ale
téz clenové mensich center zabyvajici se
vyvojem a vyzkumem pravé pod zastitou
téchto univerzit.>?

Prikladem lze uvést autorcinu domovskou
Katedru pomocnych véd historickych a ar-
chivnictvi FF UHK, jeZ je ¢lenem obou ko-
munit. Katedra se zasadila o vznik spolku
Time Machine Cesko a ve spolupraci také
se studujicimi vyviji snahu o péci o hmot-
né i nehmotné kulturni dédictvi a snahu
zpTistupnovat jej za pomoci modernich
technologii ve formé vystav, pfednasek,
publikaci, videi a aplikaci Siroké vefej-
nosti. Diky takovymto projektiim vznikaji
nové nastroje — mapy, pocitacové progra-
my, katalogy a databaze, které lze vyuzit
k nejrtiznéjsim odbornym, vzdélavacim
i prezentacnim uceliim. Tyto projekty
spojuji odkazy minulosti s budoucnosti.
Katedra spravuje Centrum digitalnich
historickych véd*, jez se tizce zaméfuje
na digitalizaci historického dédictvi a po-
pularizaci historickych véd pomoci infor-
macnich technologii.

Monasterium.net je jednim z nejvyraznéj-
Sich projektti ICARU, jenZ je velmi dob-
fe znam vétsin€ historikli se specializaci
na sttedovék a rany novovék Evropy. Tato
online databaze ¢ita priblizné 500 000 lis-
tin, nékdy i véetné peceti, z vice nez 60 in-
stituci z evropskych zemi. Vétsina listin
obsahuje v ramci metadat regest, nékte-
ré byly nasnimany pomoci optického

2
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rozeznavani textu (OCR). Tento digitalni
archiv se primarné orientuje na studium
diplomatického a paleografického charak-
teru a neobsahuje detailnéjsi fotografie pe-
ceti.®> V ramci jednoho z poslednich projek-
ti — CO:OP Community as Opportunity,
kde byl Narodni archiv CR jednim z hlav-
nich partner(i, zapocala v roce 2015 téz
digitalizace a zpracovani peceti Archivu
Ceské koruny, ktery obsahuje sfragisticky
material vyuzitelny pro Siroké spektrum
badateld. Fond obsahuje peceti nejen ces-
kych krald, ale téz dalsich evropskych pa-
novnika, ¢eské, rakouské, uherské, slezské
i némeckeé slechty, mést a cirkevnich hod-
nostari. Fotografie se do databaze vkladaji
ve vysoké obrazové kvalité 5184 x 3456 pi-
xelt, 350 DPI a ve formatu TIFF.¢

Pro tcely sfragistického vyzkumu jsou
mnohdy standardni snimky listin p¥ilis
tmavé, a i pfi snimani ve vysokém rozli-
Seni se peceti nemusi jevit detailné citel-
né. To se tyka prevazné peceti s tmavym
voskem. Vétsina online databazi se tizce
zaméfuje na listinu, ovSem o poznani
méné je detailnich snimkii peceti. V ram-
ci portalu VadeMeCum je dostupna sbir-
ka pecetidel a razitek Archivu Narodniho
muzea CR, kterd obsahuje celkem
1162 kusti z ¢asového zafazeni od stfedo-
veéku po soucasnost. Pfi snimdni typara
se vSak archivafi potykali s technickym
feSenim, jak uspokojivé nasnimat cely ty-
par vcetné drzadla. Pecetici plochu bylo
mozné snimat skrze skener. V dobé sni-
mani se archivari rozhodovali mezi néko-
lika technickymi variantami digitalizace.
V kone¢ném dtisledku zvolili digitalizaci
skrze skenovaci zafizeni, urcili jednotné
parametry 450 DPI a ukladani ve formatu
TIFF. I s obménou skenovaciho zafizeni
v prubéhu, které dosahovalo kvalitnich
vysledkd, se znovu potvrdilo, ze digita-
lizace peceti s hlubokym reliéfem a sna-
ha zachytit trojrozmérné pecetidlo do 2D
miize byt problematické.”
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Obrazek 1. Vlevo bézna 2D
fotografie, vpravo fotografie
v RTI software.

Zdroj: Centre for
eHumanities.

2 Viz https:/lwww.timemachi-
ne.eul.

3 Viz https:/lwww.icar-us.eul
enl.

4 Viz https://cdhv.cz.

5 Viz http://monasterium.
net:8181/mom/home.

6 KRECKOVA, Jitka

a ZENKLOVA, Katefina.
Zpristupriovani peceti Archivu
Ceské koruny - digitaliza-

ce a zpracovani databaze.
PAGINAE HISTORIAE, 2017,
25/1, s. 128-131.

7 WOITSCHOVA, Kléra.
Sfragistické bohatstvi Archivu
Néarodniho muzea: od po-
vodni k digitalizaci. PAGINAE
HISTORIAE, 2017, 25/1,

s. 142-148.
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Obrazek 2. Ukazka aversu

v programu 3DF Zephir -
zpracovany 3D model vcetné
nasnimané podlozZky.

Zdroj: Barbora Bortivkova
(CDHV).

8 Lze s. odkazat primarné

na metodiku vytvorfenou
Narodnim pamatkovym usta-
vem z roku 2015 (Metodika
digitalizace, 3D dokumentace
a 3D vizualizace jednotlivych
typlu pamatek: certifikovana
metoda).

9 Viz http:/lculturalheritagei-
maging.org/About_Usl/.

10 Viz https:/lcceh.uni-koeln.de.
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Moznosti digitalizace

Vsechny vyse zminéné digitalni archivy
obsahuji vyhradné dvourozmérny obra-
zovy material. Digitalizace sfragistického
materialu nema pfimo stanovenou meto-
diku,® ale z principu zabranéni jakéhokoli
poskozeni musi vybrana metoda digita-
lizace byt bezkontaktni, nedestruktivni
a neinvazivni. V dalsi fadé je kladen dii-
raz na vysokou obrazovou kvalitu, citel-
nost a moznosti zobrazeni. NiZe zminéné
metody tyto parametry spliuji.

Digitalizaci kulturniho dédictvi a zaro-
ven technologickému vyvoji se vénuje
spolec¢nost Cultural Heritage Imagining
(CHI), jez vyvinula software pro meto-
du Reflectance Transformation Imaging
(RTI), vyuzitelnou pro celou fadu objek-
tl. Jednd se o zobrazovaci postup, pfi kte-
rém dochazi ke snimani v thlu 90° vci
objektu a pfi presném rozestavéni svétel
dokaze software zachytit jemné povrcho-
vé struktury. Tato metoda digitalizace
pracuje na zakladé informaci tykajicich
se prostoru, thlu, svételnych podminek,
barevného spektra a ¢asu. Klicovym prv-
kem je technika znama jako mapovani
polynomialni textury (PTM). Tato tech-
nika umoznuje zobrazit reliéfni povrchy
objekt(i z rznych thlt pohledu. Béhem
procesu snimani jsou zachycovany uda-
je o poloze fotoaparatu, svétlech a sti-
nech, coz umoznuje specializovanému
RTI softwaru zlepsit vizudlni vlastnosti
povrchu a barvy objektu, coz vede k vy-
lepSenému zobrazeni. Informace o zdroji
svétla jsou matematicky zpracovany a po-
uzity k vytvoreni povrchového modelu.
Digitalni archivar, pracujici ve vybranych
institucich specializujicich se na digitali-
zaci, muze interaktivné upravovat osvét-
leni a tak virtudlné osvitit obraz v RTI

softwaru a zkoumat detaily digitalizova-
ného objektu na monitoru. Metoda RTI je
schopna odhalit povrchové detaily, které
jsou na prvni pohled nepostfehnutelné.
Vysledkem je stale 2D fotografie, ktera
vSak obsahuje 3D informace o povrchu.
Kdyz tento vysledek otevieme v prohli-
zecim softwaru RTI, pixely modelu jsou
schopny simulovat ,, virtualni” svétlo, kte-
ré je projektovano z rtiznych thla. Timto
zptsobem lze pozorovat jemné detaily
struktury digitalizovaného objektu diky
proménam ve svétlech a stinech.’ Ve vy-
zkumu peceti mtize tato metoda pomo-
ci s pfectenim opisu nebo rozpoznanim
obrazu pecetniho pole u velmi setfenych
peceti. Mimo védeckou komunitu mtze
byt RTI metoda pfinosna i pro studenty
predmétti pomocnych véd historickych,
tj. pfi jejich vyuce a tréninku ¢teni opisti
a urcovani peceti.

Digitalizaci na velmi vysoké trovni pro-
stfednictvim této metody se vénuje napii-
klad Sephan Makowski v Cologne Centre
for eHumanities Universitit zu Koln
v ramci projektu digitalizace byzantskych
peceti.!’

Dalsi vhodnou metodou pro digitalizaci
sfragistického materidlu je fotogrammet-
rie, znama také jako Structure From
Motion (SFM), metoda umoznujici zachy-
ceni charakteristiky objektti, véetné jejich
povrchové struktury, tvaru a barvy pomo-
ci fotografii. K tomu je zapottebi fotoapa-
ratu, idedlné DSLR ¢i tzv. bezzrcadlovky
a specidlniho programu. SFM je metoda
tfirozmérného méfeni, ktera vyuziva cen-
tralni projekci. Klicovou soucasti procesu
jsou samotné fotografie, obvykle se jedna
o sérii 50-500 snimkii jednoho objektu, ale
3D model mtize v nékterych pfipadech
vzniknout i z mnohem mensiho poctu
nutné pofidit vice snimki. VSeobecné pla-
ti, Ze ¢im vice snimkti mame k dispozici,
tim kvalitnéjsi vysledny 3D model mi-
zeme ziskat. Snimky musi byt pofizeny
s dostate¢nym pfekryvem (idedlné kolem
60% az 80% prekryti snimkil) z rtiznych
uhlti pohledu a kolmo na objekt. Pri di-
gitalizaci peceti touto metodou je vhodné
nafotit pecetni obraz z takové blizkosti,



jez nam objektiv umozni. Nami vybrany
specializovany software identifikuje stejné
body na rtznych fotografiich a nasledné
vypocita jejich prostorové souradnice.
Jak bylo zminéno, od kvality fotografii se
odviji kvalita zobrazeni vysledného 3D
modelu. Pouzit 1ze samozrejmé fotografie
pofizené mobilnim telefonem, ovSem pro
dalsi védecké badani je dtilezité detailni
zachyceni a co nejvétsi mozné rozliSeni
fotografie. Modely slozené z fotografii po-
fizenych modernimi telefony nemusi do-
sahnout takové kvality zobrazeni a vysle-
dek nemusi byt pak vhodny pro védecké
Ucely. Problém mtize pfedstavovat napii-
klad automatické rozostfeni pozadi u fo-
tografii z mobilniho telefonu. Diky tomu
nemusi dojit ke spravnému slozeni 3D
modelu nebo program mtize snimky vy-
hodnotit za necitelné. Komplikaci mohou
byt i zhorsené ¢i Spatné svételné podmin-
ky, Spatné zaostfeni a neostrost objektu.
Problém mitiZe nastat i se snimky z DSLR
¢i bezzrcadlovky. Kvalitu ovliviiuje mnoho
faktorti, naptiklad format, ¢erna ¢i presvi-
cena/prepalena mista a u nékterych pro-
gramt muze mit vliv na zpracovani i vy-
soké hodnoty ISO, tedy Sum ve fotografii.
V ramci Centra digitalnich historickych
véd se osvédcila prace s digitalnim fotoa-
paratem Canon 90D a objektivem Canon
EF 24-70mm £/4 ¢i Canon EF 50mm £/1,8.
Digitalizované objekty jsou dle potfeby
pfisviceny externimi LED svétly s ne-
utralnimi hodnotami pfiblizné v rozmezi
3000K az 4000K. Snimky jsou zpracovava-
ny v programu Agisoft Metashape a 3DF
Zephir, ktery nabizi i dostupnou free ver-
zi pro zpracovani 50 snimkt (coz je do-
stacujici pro jednu stranu peceti). Nabizi
se vyuziti i dalSich programt na zpraco-
vani fotografii pro fotogrammetrii, napft.
RealityCapture, Colmap, Meshroom,
Regard3D ¢i VisualSFM.

Aktualné probiha zpracovani dokumen-
tace odstfizenych peceti Archivu Ceské
koruny Nérodniho archivu CR, které
doposud nebyly zvefejnéné. Cast této
sbirky byla digitalizovana pomoci foto-
grammetrie vySe zminénou technikou.
Jedna strana peceti je slozena priblizné
z 30-50 fotografii.

Typar je vétsinou mozné fotit jak hori-
zontalné, tak i vertikalné, coz pecet neu-
moznuje. Ve vSech pfipadech je tieba fotit
objekt ze vSech stran. V pfipadé peceti je
optimalni vytvorit model aversu a rever-
su ve zvoleném programu zvlast. Obé
strany je mozné spojit v programu urce-
ném k tvorbé 3D modelt, jako je napti-
klad Blender anebo vys$si verze programu
na fotogrammetrii umoznuji dalsi pokro-
cilé funkce. V pripadé typait se osveédcil
podobny postup. Vytvofit nejdfive model
pecetici plochy a zvlast rukojeti a nasled-
né je spojit dohromady.

Béhem digitalizace mohou vznikat chyby
v podobé Spatné mapované textury ¢i dér
v polygonové siti modelu. Nasledna post-
produkce ve 3D modelovacim programu
je nezbytna v 90 % pfipadii.’?

Pro digitalizaci historického kulturniho
dédictvi 3D skenery vznikla v roce 2015
certifikovana metodika, ktera se zaméru-
je pfevazné na laserové skenovani. Jedna
se o metodu, ktera umoznuje ziskat vel-
ké mnozstvi dat o prostfedi a objektech.
Principem je vysilani laserového paprsku
na povrch a méfeni casu po dobu, nez se
paprsek odrazi zpét ke skeneru. Na zakla-
dé tohoto casu a znalosti rychlosti svétla
lze vypocitat vzdalenost mezi skenerem
a povrchem. Tento proces se opakuje
mnohokréat za sekundu, coz umoznuje
vytvofit velmi podrobny a pfesny 3D mo-
del.” Obecné lIze tvrdit, ze kazdy 3D ske-
ner ma své limity velikosti objektu, které
dokaze snimat. Dle osobni zkuSenosti 1ze
popsat pouze dostupné metody pracovi-
Sté a z téchto moznosti lze vyselektovat
skener Artec Space Spider od spolecnosti

Obrazek 3. Ukazka chybéjici
polygonové sité u typare

z Muzea Néchodska.

Zdroj: Barbora Bortvkova
(CDHV).

11 RYBENSKA, Klara,
BORUVKOVA, Barbora

a POLAKOVA, Mariana. Tvorba
3D model pomoci metody
fotogrammetrie na prikladech
vybranych typara [online].
Knihovna: Knihovnicka

revue, 2023, ¢ 2023/1,

s. 63-77 [cit. 10. 2. 2024].
Dostupné z: https://knihov-
narevue.nkp.czlarchiv/i2023-1/
recenzovane-prispevky/
tvorba-3d-modelu.

12 Ibidem.

13 BREJCHA, Marcel, BRUNA,
Vladimir, MAREK, Zdenék

a VETROVSKA, Bara. Metodika
digitalizace, 3D dokumentace
a 3D vizualizace jednotlivych
typU pamatek: certifikovana
metoda. Usti nad Labem:
Narodni pamatkovy ustay,
tuzemni odborné pracovisté

v Usti nad Labem, 2015.
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Obrazek 4. 3D skenovani

peceti Artec Space Spider.
Zdroj: Barbora Bortivkova
(CDHV).

Obrazek 5. Hotovy model
peceti Pfremysla Otakara Il.,
ukazka revers a avers.
Zdroj: Barbora Bortvkova
(CDHV).

14 True Color je oznaceni ma-
ximalniho poctu barev, které
dokazZe skener ¢. fotoaparat
zachytit a graficka karta a mo-
nitor zobrazit. Colour depth
[online]. Megapixel, 2023

[cit. 10 .2 .2024]. Dostupné

z: https://lwww.megapixel.cz/
colour-depth.

15 Technical specificati-

ons [online]. Artec3D, 2023
[cit. 11. 2. 2024]. Dostupné

z: https:/lwww.artec3d.
com/portable-3d-scanners/
artec-spideri#specifications.

16 RYBENSKA, Klara,
BORUVKOVA, Barbora,
TOMISKA, Ondrej. Issues of 3D
Virtual Collection for Smaller
Institutions. Studia Historica
Nitriensia, 2023, vol. 27, no. 1,
s. 287-303.

17 Viz https:/isketchfab.com/
KPVHA-FF-UHK/models.
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Artec 3D. Toto zafizeni vyuziva techno-
logii modrého svétla a disponuje vyso-
kym rozliSenim. Je idealni pro zachyceni
malych pfedmétd nebo slozitych detaild
ve vysokém rozliseni s presnosti a real-
nou texturou, kterou snima ve 24bitové
barevné hloubce (oznacované také jako
True Color').” Proces digitalizace a na-
slednd tprava probiha v prostredi pro-
gramu Artec3D Studio, které je intuitivni
a umoznuje nasledné digitalizat upravit,
vymazat naskenované okoli objektu a na-
sledné exportovat do pozadovaného for-
matu. Digitalizace je uzivatelsky neprilis
narocna a poskytuje profesionalni vysled-
ky. V nékterych pripadech je tfeba do vy-
sledného 3D modelu zasahnout v dal$im
programu urceném hlavné na modelova-
ni (mtze se jednat naptiklad o zminény
Blender ¢i 3DS Max). Tvorba 3D modelu
jedné peceti muize zabrat od desitek minut
po hodiny kvtli nasledné postprodukci.

Digitalizaci mtize usnadnit oto¢ny pod-
stavec, ktery mtize byt u nékterych 3D
skenerti automaticky, ale skvéle postaci
i manualné otocny podstavec. Proces ske-
novani peceti popisuje obr. 4. Sedozelen4
skala zobrazuje rozsah snimani a umoz-
nuje sledovat, zdali skener snima ¢i ztraci
s peceti kontakt. Dostane-li se zeleny his-
togram mimo Skalu, doslo k pfiliSnému

oddaleni skeneru od peceti. Vzdalenost
skeneru od objektu je individualni, ale
priblizné se jednd o vzdalenost 30—40 cm
od objektu.

Po nasnimani reversu i aversu je zapo-
tfebi ze surovych dat vytvorit 3D model.
To miize zahrnovat vymazani nasnimané
podlozky ¢i desky stolu, otoceni skentl,
spojeni a mapovani textury ¢i odstranéni
sumu a zpresnéni textury. To vSe probiha
v edita¢nim prostiedi Artec Studio.

3D model je pak mozné exportovat do riiz-
nych formatti dle toho, k ¢emu ma slou-
zit. Pokud bude dale upravovan ¢i dojde
k jeho nahrani do nékteré z online galerii
3D modeld, je mozné zvolit napriklad for-
mat OBJ ¢i STL dle dalSich zaméra s 3D
modelem. Zatimco OBJ je idealni pro dal-
8i apravy ve 3D softwarovych aplikacich,
jelikoz je to velmi rozsifeny a podporova-
ny format, STL je de facto standard pro
3D tisk. Obr. 5 zobrazuje nahrany model
v galerii Sketchfab, kde 1ze model prohli-
Zet z rliznych uhla di jej zobrazit v rozsi-
fené realité.

ZpFistupnéni a uchovani dat

Existuje fada moznosti, jak zpfistupnit
prezentaci 3D modeli pamétovych insti-
tucich, kdy nejlepsim feSenim je vlastni
systém, pokud na néj ma instituce do-
statek technickych, finan¢nich a lidskych
zdrojli, coz v piipadé mensich instituci
nebyva zvykem. Je vhodné vyuzit sluz-
by, které se o technickou stranku véci
postaraji za danou instituci. Jednat se
mtize napiiklad o platformy Sketchfab,
MorphoSource, P3D.in ¢i Turbosquid.'

Dale bude popsano zpristupnéni skr-
ze Sketchfab, jenz primarné vyuziva
Centrum digitalnich historickych véd".

Sketchfab je komercni platforma ve for-
mé online sluzby, ktera je dnes de facto
povazovana za standard pro zverejiiovani
3D modeld online,™ a to nejen v komerc-
ni oblasti, ale i v té kulturné pamatkové.
V roce 2019 mél Sketchfab pres 100 000
dostupnych 3D modelti'’ rozdélenych
pres vice nez 400 muzejnich, archivnich
a dalsich pamatkovych i pamétovych in-
stituci, véetné ceskych. Je zde podpora jak



nahrani obsahu do vlastnich webovych
stranek, tak prezentace pfimo ve vlast-
nim portfoliu. Mimo to Sketchfab také
umoznuje veskery obsah prohliZzet za po-
moci VR bryli, které se postupné dostava-
ji i do muzei ¢i galerii. Sketchfab existuje
ve tfech verzich — basic, plus a pro. Basic
a plus jsou pro potfeby mnohych pameéto-
vych instituci a prezentace jejich 3D mo-
deltt méné vhodné, a to z dtivodu limita
nahrani velikost modelu pouze 50 MB pro
basic verzi a 100 MB pro plus verzi, coz
je velmi limitujici pro kvalitni 3D mode-
ly. Proces nahravani obsahu lze nazvat
uzivatelsky pfivétivy, navic doplnény
o fadu navodii a uzivatelskou podporu.
Celkové se jedna o technicky nendrocné,
bezproblémové feseni, které jako jediné
umoznuje dostateny popis, véetné urcité
interakce skrze komentafovou sekci.”
Pro online zpfistupnéni RTI dat existu-
je také nékolik nastrojti, které umoznuji
snadnou integraci a prohliZeni téchto dat
primo na webovych strankach. Lze zminit
3DHOP (3D Heritage Online Presenter),
ktery nabizi open source framework vy-
vinuty pro snadnou publikaci 3D modelt
a RTI dat na webu. Tento néstroj umoziu-
je prohliZet nejen RTI data pfimo v inter-
netovém prohlizeci, aniz by bylo potfeba
instalovat dalsi software.?! WebRTIViewer
je dalsi open source nastroj zaméfeny
na prohlizeni RTI dat pfimo v prohliZzeci.
Umoznuje zevrubnou analyzu povrcho-
vych detaili prostfednictvim interaktiv-
niho osvétleni. Podporuje rtizné RTI for-
maty, umoznuje pfepinat mezi rliznymi
osvétlenim a filtry a nabizi integraci mo-
delu do webovych stranek.?? Spolecnost
Cultural Heritage Imaging (CHI) vytvo-
fila open source aplikaci RTIViewer, kte-
ra umoznuje interaktivni prohlizeni RTI
dat. Ta je primarné urcena pro pouZziti
na desktopovych pocitacich. Nabizi in-
teraktivni vizualizaci RTI dat, podporuje
rtzné filtry a osvétleni.”

Instituce musi zvazit, jaka data z procesu
digitalizace archivovat. Doporucuje se ar-
chivovat finalni 3D modely (napft. ve for-
matech OB]J ¢i STL) spolu s pfislusnymi
metadaty. Tato data by méla byt uloZena
v bezpecnych a dlouhodobych tlozistich,

ktera spliuji pozadavky na dlouhodobou
ochranu (LTP — Long Term Preservation).
Zatimco nékteré projekty vyzaduji ucho-
vani vsech generovanych dat (mimo 3D
model napf. fotografie, textury, mracno
bodd, metadata, paradata, analyzacni
data, soubory pro tisk aj.), jiné mohou vy-
zadovat pouze archivaci findlnich 3D mo-
delt1 a souvisejicich metadat. Metadatové
standardy, jako je Europeana Data Model
(EDM), mohou byt uzitecné pro struktu-
rovani a spravu archivovanych 3D dat.
Dtlezité je také fesit, jak a kde budou data
dlouhodobé ulozena. Cloudové sluzby
nabizi feseni pro kratkodobou archiva-
ci, ale pro LTP jsou praktictéjsi speciali-
zovana datovda ulozisté nebo repozitare
jako napf. MorphoSource nebo vytvoreni
vlastniho archiva¢niho systému, ktery za-
jisti kontrolu nad ukladanymi daty a jejich
spravou.*

Zaveér

Zavérem se nabizi konstatovani, ze i pfes
neustdle se vyvijejici technologie na poli
3D technologii, ztistavaji pamétové in-
stituce u osvédcené 2D digitalizace pro-
stfednictvim skenert ¢i modernich DSLR.
Digitalizace sfragistického materialu
vétsinou probiha snimanim z ahlu 90°,
véetné pfilozené barevné skaly s méfit-
kem a na neutrdlnim/Sedém podkladu.
Podstatnym prvkem ztistava osvétleni,
které je pfevazné feseno externimi LED
svétly. Ty by mély mit moznost nastaveni
na neutralni hodnoty, aby nedochazelo
k ovlivnéni barevnosti objektu. Spravné
osvétleni je dtilezity prvek i z davodu

Obrazek 6. Kralovska pecet
Rudolfa II. fond Archiv Ceské
koruny Nérodni archiv CR.
Zdroj: Barbora Bortvkova
(CDHV).
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a POTENZIANI, Marco.
Delivering and using 3D
models on the web: are we
ready? Virtual Archaeology
Review [online]. 2017, 8(17),
s. 1-9 [cit. 11. 2. 2024].
Dostupné z: https://doi.
0rg/10.4995/var.2017.6405.

19 Over 100,000 Cultural
Heritage 3D Models on
Sketchfab [online]. Sketchfab,
2019 [cit. 11. 2. 2024].
Dostupné z: https://sketchfab.
com/blogs/communitylover-
-100000-cultural-heritage-3d-
-models-on-sketchfab.

20 RYBENSKA, Klara,
BORUVKOVA, Barbora,
TOMISKA, Ondrej. Op. cit.

21 Viz https://3dhop.net.

22 Viz https://github.com/
jcupitt/webRTIViewer.

23 Cultural Heritage Imaging
[online]. Cultural Heritage
Imaging, 2002-2023 [cit. 19.
8. 2024]. Dostupné z: http://
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About_Usl.
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Obrazek 7. Zdigitalizovana
pecet prostrednictvim
fotogrammetrie. Srovnani
3D modelu bez textury

a s texturou.

Zdroj: Barbora Bortivkova
(CDHV).

25 Informace vychazi z konzul-
taci s Mgr. Blankou Hnulikovou
z NA CR.

26 Béhem ztraty dat Ize
napriklad pfrijit o citelnos. na-
pis. na peceti. Nabizi s. konzul-
tace s kuratory o mire ztraty
dat, ktera je akceptovatelna

v konkrétnim pripadé v zavis-
losti na poZadovanych upra-
vach. Pro bézné zpfistupnéni
nemus. znamenat ztrata dat
problém, ovsem pro badatel-
ské ucely neni Zadouci.
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zamezeni vyskytu Sumu a moznosti na-
stavit hodnoty ISO na digitalnim fotoapa-
ratu na co nejnizsi hodnotu.”

Finan¢ni zdroje pamétovych instituci jsou
omezen€é, ovsem disponuji bohatstvim
pravé historického materidlu. Pod zasti-
tou univerzit nejen v CR vznikajf technic-
kovédecka pracovisté skladajici se nejen
z akademikt a studentti, ale téz z expert
na vyvoj a vyzkum, ktefi maji zajem podi-
let se na zpfistupnéni kulturniho dédictvi
a disponuji technickymi zdroji pro digita-
lizaci. Pofizeni profesionalniho 3D skene-
ru, jako je naptiklad Artec Space Spider,
predstavuje znacnou financni investici,
ktera se pohybuje v fadu stovek tisic ko-
run. Samoziejmeé existuji i dostupnéjsi 3D
skenery, jejich pofizovaci castka se stale
pohybuje v fadech desitek tisic korun.
Pamétové instituce disponuji vybavenim
pro 3D digitalizaci, a to digitalnimi foto-
aparaty s vhodnymi objekty. Programy
pro tvorbu modelti z pofizenych fotogra-
fif Ize vyuzit v zakladni licenci, ktera byva
zdarma (3DF Zephir). Ulozisté a prezen-
tace 3D modelt v online galerii 3D mode-
It pro pamétové a neziskové instituce je
u nékterych sluzeb nabizeno s vyraznou
slevou, nebo zcela zdarma.

Cely planovany proces digitalizace odstfi-
zenych peceti stale probiha. Po nasnimani
doslo ke zpracovani dat v rtiznych typech
programii pro fotogrammetrii. Osvédcili
se nejvice dva — Agisoft Metashape a 3DF
Zephir pro intuitivnost a rychlost zpraco-
vani dat. Agisoft Metashape ma propraco-
vanéjsi zptisob na editovani modelu, jako
je napiiklad odstranéni nezadoucich ¢as-
ti. Modely vytvotené v 3DF Zephir bylo
snazsi spojit a upravit v Blenderu.
Vyhodou modelu ze 3D skeneru je detail-
néjsi polygonova sit, ktera umozni dalsi
praci s modelem. Pro uvedeni pfikladu
mohu zminit snahu o digitalni vycisténi
peceti a zpTesnit jeji Citelnost. Tento zasah

lze provést téz u modelu z fotogrammet-
rie, ale mtize dojit ke ztraté dat®, které
nese hlavné textura, protoze polygonova
sit neni tolik clenitd oproti té z 3D skene-
ru. Model 3D peceti vytvofeny 3D ske-
nerem pochazi z predchoziho vyzkumu
a srovnavani vysledk z rtiznych modeli
3D skenerti. Proto se lze na zakladé téchto
zkusSenosti domnivat, Ze 3D skener pfine-
se vice dat a diky tomu i Sirsi moznosti
v upravach modelu. Zaroven vsak miize
dojit ke zvysSeni narokti na kapacitu ulo-
zisté, pficemz 3D model peceti vytvoteny
pomoci skeneru miize generovat vétsi ob-
jem dat (v desitkach megabajt(i) nez mo-
del ziskany fotogrammetrickou metodou.
Zdali je vhodnéjsi 2D metoda nebo 3D
metoda digitalizace a zda fotogrammet-
rie nebo 3D skenovani je na zvazeni kon-
krétni instituce s ohledem na vyuziti digi-
talizatu. Pokud slouzi digitalizace pouze
pro dokumentaci sbirky, rychlejsi a efek-
tivnéjsi zastava 2D digitalizace. Bude-li
zdmérem instituce interaktivni vystava
nebo celkova online vystava, vhodna
miize byt fotogrammetrie, ovsem bude-li
cil dalsi védecké vyuziti, jevi se nejvhod-
n&jsi 3D skener z pohledu zisku vétsich
dat. Srovnat mizeme vsechny varianty
na obr. 6, obr. 7 a obr. 8. 3D modely z fo-
togrammetrie jsou zobrazeny s texturou
i bez ni, aby vynikla ¢itelnost modelu.

Svym zptsobem 3D digitalizaci pomoh-
la pandemie covid-19, ovsem po navratu
do bézného stavu se i tento proces vratil
zpét. 3D modely instituce vyuzily pro
tvorbu online vystav, stale jsou ale vyuzi-
telné pro vzdélavaci aktivity ¢i tvorbu in-
teraktivnich aplikaci i pro VR a AR. Z po-
hledu nérocnosti na zpracovani, uloZeni,
zvefejnéni a archivaci i nadale ztstava
preferovanym zptisobem 2D digitalizace.
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Obrazek 8. Zdigitalizovana
pecet prostrednictvim 3D
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ProcC chodit do muzea, kdyz ho ma kazdy
zak v telefonu? Object based learning
jako budoucnost historického vzdélavani
v muzejnim prostredi

Bohumil Melichar

1 Pravé o autoritu vystavova-
nych originalnich autentickych
historickych artefaktd opira
instituce muzea legitimitu

a fakticitu — tedy historici-

tu — déjinného pribéhu, ktery
expozice nesou. K proble-
matice takto definovaného
vztahu historicity, fakticity

a autenticity viz HARRE, Rom
a MOGHADDAM, Fathali M.
Historicity, Social Psychology
and Change. In: History,
ROCKMORE, Tom a MARGOLIS,
Joseph (eds.). Historicity and
Science. Hampshire: Ashgate,
2006, s. 95-96.

Mgr. Bohumil Melichar,
Ph.D.

Filozoficka fakulta
Univerzita Hradec Kralové
bohumil.melichar@uhk.cz
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Why go to a Museum When Every Student has It on
Their Phone? Object-based Learning as the Future of
Historical Education in Museum Exhibitions

Abstract: The subject of this essay is a reflection on the role of new
media and information technologies in the current practice and future
of museum pedagogy. The text offers an analytical assessment of the
current situation, which is characterised by a certain tension between
the authenticity hidden in the original historical artefacts and the viral
availability of their virtual copies. Are museum exhibitions threate-
ned with extinction and the massive transition of the curated content
to the online sphere? Findings from research on museum visitor beha-
viour suggest not. The historical authenticity hidden in original arte-
facts still attracts curiousity of the public and organised school groups.
Importantly, however, rapid developments in the field of information
technology are changing the visitor experience and presenting opportu-
nities for curators and museum educators. They can grasp it as a tool for
deepening the experience of encountering the past and for more produ-
ctive developing competence and historical and historical consciousness
during educational programs.

Keywords: Object base learning, inquiry based learning, new media, web
2.0, curatorship, museum pedagogy

Muzejni expozici mliizeme vnimat jako
svébytny prostor pro vypravéni o minu-
losti, ktery se opira o autenticitu vysta-
vovanych artefakt(i.' Koncept moderni-
ho muzea vznikl soubézné s ustavenim
historiografie a archeologie v prubéhu
19. stoleti a nesl silné didakticky smysl.
Muzeum mélo byt mistem, kde se mohl
navstévnik vzdélavat v ramci tehdy plat-
ného narativu o minulosti. Ten také de-
finoval spolecnost, ve které zil.> Zatimco
se soubézné se spolecenskou zménou
meénil vystavovany historicky ptibéh, za-
kladni cil muzejnich expozic pretrval az
do éry socialnich siti a fenoménu webu
2.0. Pravé v poslednich desetiletich se au-
tomaticky pfedjimany didakticky smysl

muzea ocitl v situaci, kdy mtize byt lehce
zpochybnén. Rada instituci digitalizuje
své sbirky a postupné nabizi jejich kva-
litni kopie vefejnosti v rozsahlych online
galeriich. Napfiklad jesté pfed dvéma
dekadami byla moZnost spatfit a detailné
si prohlédnout Rosettskou desku, klico-
vy artefakt, jehoz analyza otevfela véd-
cim branu k poznani starovékého svéta,
exkluzivnim zazitkem, ktery vyzadoval
cestu do Britského muzea v Londyné
a osobni navstévu expozice. Pokud ucitel
nemél moznost se s zaky na misto vypra-
vit, byl odkazan na vice ¢i méné kvalit-
ni fotografie ve vyukovych materialech.
Dnes je vsak uciteli i jeho zakam k dis-
pozici zvlastni webovy portal Britského



muzea, kde mohou po neomezenou dobu
zkoumat virtudlni 3D model Rosettské
desky, precist fadu textti o kontextu jeji-
ho vzniku i jeho dtlezitosti pro moder-
ni egyptologii. Sekce , Curators Corner”
navic nabizi kratky videokomentdr kura-
torky sbirky, do které tento artefakt na-
lezi.® Tim je nabidka klasickych formata
muzejniho vzdélavani ve formé komen-
tované prohlidky a detailniho pfedstave-
ni exponatu vycerpana. Osobni navstéva
muzea formou exkurze neni vubec tfeba,
protoze tento obsah mohou ucitelé vyuzit
ve Skolnich tfidach ¢i nechat své zaky, aby
jej nastudovali v ramci domdci pfipravy.
Moderni muzea se této zméné snazi pfi-
zplisobit a casto radikalné redefinuji tra-
dicni kuratorské strategie. V narativnich
muzeich jsou hmotné artefakty ve stinu
audiovizualniho obsahu a rafinované scé-
nografie, ktera vytvari silny zazitek navo-
zeny promyslenou taktikou intenzivniho
vypravéni. Jednd se o snahu skrze vytvo-
feni urcité atmosféry simulovat historic-
kou autenticitu. Autofi takovych expozic
pouzivaji exponaty jako symbolickou
zkratku a to jim umoznuje hojné nahra-
zovat originaly replikami, protoze hlav-
nim motorem narativni expozice je mul-
timedidlni vystavovani déjin skrze film ¢i
animaci. Alternativni strategii k narativ-
nim expozicim je promyslend kuratorska
prace s historickymi artefakty nabizejici
navstévnikiim moznost uvazovat o jejich
minulosti a riznych vyznamech.* Jiz zmi-
nované Britské muzeum v Londyné roz-
hodné neni narativnhim muzeem, a pfesto
do néj proudi tisice skolnich skupin s ci-
lem vyuzit tamni expozice k historickému
vzdélavani.® Ucitele pfitahuje prave touha
zprostredkovat skrze origindlni artefak-
ty — pfimé stopy minulosti — svym zaktim
setkani s déjinami.

V hlavni roli artefakt

Zatimco narativni muzeum mtiZe byt po-
hledem historického vzdélavani cilictho
na rozvoj kritického mysleni a kultivaci
historického védomi povazovano za pro-
blematické, prace s historickymi arte-
fakty je naopak stézejni soucasti vyuky

zaméTené na zakovskou zkusSenost. Imerze
narativnich muzei totiz Zakiim neumoz-
ni svym intenzivnim vyznénim vystou-
pit z emotivniho zazitku a o minulosti
skutecné premyslet. Postupné zkoumani
artefaktti ¢i jejich malé skupiny naopak
vyzaduje mnoZstvi analytickych a inter-
pretacnich myslenkovych operaci vedou-
cich k budovani klicovych kompetenci.®
Jisté, predstava, ze zaci v muzeu odnasi
z expozice unikatni historické predmséty,
aby si je prohlédli a detailné je popsali, zni
absurdné. Originalni historické artefakty
jsou kiehké a jejich zachovéani vyzaduje
mnoho nédkladné péce, kterd je jednim
z klicovych poslani muzei jako vefejnych
instituci. Objektové uceni proto dlouho
vyzadovalo vyrobu replik pro vzdélava-
cl ucely. Jakkoliv je tento postup narocny
a financné nakladny, existuje fada projek-
th, které se zaméfily na kompletaci sad
vérnych historickych pramenti a artefak-
th s cilem umoznit ucitelim objektové
uceni.” Znacné ulehcit pfipravu aktivit
na objekt zaméfeného uceni mohou mo-
derni technologie, naptiklad 3D tiskarny
schopné vyrobit pfibliznou kopii mensich
artefaktti.

Nicméné netuSené moznosti nabizi digi-
talni prostor, kde Ize nejen objekty de-
tailné prohlizet, ale také realizovat fadu
ukonti, které by za normalnich okolnos-
ti mohly mit na autenticky objekt pfimo
destruktivni vliv.® Digitalizace artefaktt
umoznuje takové zasahy jako popisovani
baroknich olejomaleb ¢i detailni rozbor
historickych stroji a nastrojii. Pfikladem
objektového uceni v digitdlnim prostoru
muze byt aktivita navrzena Veronikou
Mikesovou Puhacovou a Josefem Ridk}'fm,
ktera je postavena na snaze zakti odpove-
dét na otazku, pro¢ se lidem béhem neo-
litické revoluce zacaly kazit zuby.? Zaci
diky virtualnimu prosttredi aplikace his-
torylab mohou pracovat s velmi cennym
objektem v podobé lidskych celistnich
kosti pochazejicich z tél neolitickych ze-
meédeélct. Na fotografiich lidskych ostat-
kit je zachycen stav jejich chrupu. Jeho
detailni zkoumdni vede zaky k zjisténi,
e nebyl v piili§ dobré kondici. Zaci mo-
hou detaily na fotografii vyznacit, popsat

2 K cildm muzejnich expozic

a kontextu vzniku evropskych
muzei i jejich vlivu na chovani
a utvareni védomi navstévni-
kU v prabéhu 19. a 20. stoleti
viz napr. BENNET, Tonny. The
Birth of the Museum. History,
Theory, Politics. New York:
Routledge, 1995.

3 Explore: the Rosetta Stone
[online]. The British Museum
[cit. 17. 6. 2024]. Dostupné

z: https://www.britishmu-
seum.org/collection/egypt/
explore-rosetta-stone.

4 Déleni vychazi z konceptu
~experientiality” popisujiciho,
nakolik navstévnik zakousi
déjinny pribéh v expozicich
jako uzavreny narativ ¢i mu
expozice ponechava urcitou
svobodu pro viastni interpre-
taci minulosti. PouZil jej napr.
S. Jaeger pfi svém vyzkumu
vystavovani druhé svétové
valky v soucasnych evropskych
muzeich. Viz JAEGER, Stephan.
The Second World War in the
Twenty-First-Century Museum.
From Narrative, Memory, and
Experience to Experientiality.
Berlin-Boston: De Gruyter,
2020, s. 61-76.

5 Statisticka data ukazuji, Ze
prechod historického vzdélava-
ni do online prostredi zasadné
urychlila pandemie koronaviru.
Ta zasadné srazila navstévnost
vzdélavacich programu pro
Zaky pod 18 let. Zatimco v roce
2019 navstivilo British Museum
pres 300 tis. Zaka pod 18 let
za ucelem vzdélavani, v roce
2022 to byl jen nepatrny zlo-
mek. Viz Number of educati-
onal visits to DCMS-sponsored
museums by under-18-year-old
visitors in formal educati-

on in England from 2019 to
2022 [online]. statista.com,
March 2023 [cit. 17. 6. 2024].
Dostupné z https:/lwww.
statista.com/statistics/422411/
museum-educational-visits-en-
gland-uk-by-museum/.
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6 Pro moderni muzejni pe-
dagogiku je stéZejni koncept
~experiential learning” spoci-
vajici v aktivni praci ucastnikG
vzdélavaciho procesu s kon-
krétnim materialem, zde his-
torickym artefaktem, namisto
.~Cteni o ném”. Viz HOOPER-
GREENHILL, Eileen. Museums
and Education. Purpose,
Pedagogy, Performance.
London-New York, 2007,

5. 36-37.

7 Pro ceské prostredi viz
MERTOVA, Sora. Muzejni
kufrik. Metodicky material.
Brno: Metodické centrum mu-
zejni pedagogiky, 2016.

8 Budoucnosti v tomto ohledu
muze byt 3D modelace histo-
rickych artefaktd. K vyuZivani
této technologie v ceském
muzejnictvi viz FRANK,

Jiri, KORTAN, Josef a kol.
Fotogrammetrie jako optimal-
ni technika pro 3D digitali-
zaci v muzejnich institucich.
Muzeum, 2021, roc. 59, ¢. 1.

9 MIKESOVA-PUHACOVA,
Veronika a RIDKY, Josef. Co se
lidem v pravéku délo se zuby?
[online]. historylab.cz [cit.

17. 6. 2024]. Dostupné z: htt-
ps:/llms.historylab.cz/katalog/
cvicenilco-se-lidem-v-praveku-
-delo-se-zuby.

10 BURES, Miroslav, RIPKA,
Vojtéch et al. An Analysis

of the Experience of Using
Innovative E-learning Support
for Modern History Distance
Learning During the COVID-19
Lockdown. Sustainability, 2022,
vol. 14, no. 6.

11 Prikladem dobré praxe
vyuziti aplikace historylab

pro badatelsky orientované
vzdélavani primo v expozici
Narodniho muzea jsou vzdéla-
vaci programy ve stalé expozici
Déjiny 20. stoleti Narodniho
muzea. Viz PEKARKOVA,
Eliska a STEJSKALOVA, Johana.
Badatelsky orientovana vyuka
jako smér edukacni strategie
v expozici ,Déjiny 20. stoleti”
v Narodnim muzeu. Muzeum,
2022, roc¢. 60 ¢. 2, s. 77-83.

12 BUNCE, Louise.
Appreciation of Authenticity
Promotes Curiosity:
Implications for Object-based
Learning in Museums. Journal
of Museum Education, 2016,
roc. 41, ¢. 3, s. 230-239.
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a to je vede ke zkoumani, kde se diry
v zubech vzaly. V dalsim kroku je jim
nabidnut snimek pravéké techniky dr-
ceni obili spolu s informaci, ze s pficho-
dem zemédélstvi lidé zacali konzumovat
stravu bohatou na sacharidy a to zptso-
bovalo kazivost jejich chrupu. V zavéru
formuluji tvahu, pro¢ lidé u konzumace
obilnin ztstali i pfes tato zdravotni rizi-
ka az dodnes. Digitalizace archeologické-
ho nalezu a presun prace do virtualniho
prostoru umoznil zaktim badat, pficemz
mohli vyjit z informace o minulosti ve-
psané do konkrétniho objektu a postu-
povat ve strukturovaném prostredi, které
zajistuje eticky rozmeér vyuky tak dalezi-
ty ve chvili, kdy se objektem vzdélavani
staly lidské ostatky. Prace s fotografiemi
zde umoznuje opravdu detailni zakovskeé
zkoumadnti Celisti, které by nebylo mozné,
pokud by byly uloZeny v muzejni vitri-
né. Filtr ochranného skla se zde vytraci
a zaci si objekt skrze jeho snimky mohou
pfivlastnit k analytické praci zavrsené
interpretaci jednoho z klicovych feno-
ménti lidské historie — pfechodu cloveka
k zemédélstvi.

Popsanou badatelskou aktivitu lze s zaky
provést i mimo muzejni expozici, ¢imz se
diky digitalizaci muzejnich sbirek pod-
statné rozsifuje akéni radius objektového
uceni. Neni nahoda, Ze se ucitelé o apli-
kaci historylab zacali zajimat a masivné ji
vyuzivat v dobé pandemie covid-19, kdy
zlstala zavfena nejen muzea, ale i Skol-
ni tfidy a zaci byli odkdzani na nastroje
umoznujici distancni vyuku.'® Nicméné
idealni situaci samozfejmé je, pokud
muZze muzejni pedagog takto intenzivné
pracovat s exponaty, které zaci mohou
vidét pfimo pfi navstévé muzea." Prace
s autentickym artefaktem totiz prokaza-
telné zvySuje motivaci zakt k badatelské
aktivité.”? Nevyhodou takového pristupu
vSak zUstava, ze veskerou pozornost cili
na jeden konkrétni predmét a opomiji
kontext muzejni expozice. Jak jiz bylo fe-
¢eno, muzeum je svébytnym prostorem,
kde je kuratory konstruovano historické
vypravéni. Plati to v nejvétsi mife pro
narativni muzea, ale i expozice zaméfené
primarné na vystavovani artefakti majt

v sobé nezpochybnitelnou vrstvu utva-
fejici historicky piibéh. Zaci se pii své
exkurzi do muzea nepohybuiji ve skladi-
S$ti zajimavych pfedmétd, ale jako kazdy
navstévnik, tak i oni jsou vedeni tvirci
expozice, ktefi jim predavaji urcity vyklad
minulosti. Moderni muzea jiz maji velmi
daleko ke kabinetiim kuriozit novovéké
Slechty a muzejni pedagogika tento fakt
nesmi opomijet.

Smartphone jako nastroj
k privlastnéni si vzacnych
exponatu

Fotografovani muzejnich expozic se sta-
lo s pfichodem smartphont, a hlavné
rozvojem socialnich siti, béZnou soucasti
navstévnického chovani.”” Lidé casto sdili
svlij zazitek z muzei s prateli, ktefi je sami
nenavstivili. Muzejni instituce samotné
vychazeji fenoménu prohlizeni exponatt
skrze rozhrani smartphonu vstfic a nabi-
zeji interaktivni aplikace, které nahrazu-
ji pravodce a doplnuji obsah vystaveny
ve vitrinach i informace na popiskach.
Rozsifend realita navic umoznuje, aby
pro kuratory klicové artefakty vystou-
pily z vitrin. Navstévnik je ale prohli-
Zi spiSe na obrazovce, nez aby vénoval
pozornost predmétu lezicimu pfed nim,
a to i presto, Ze pravé v ném je vetkana
historicka autenticita. Virtudlni muzejni
pravodci v sobé nesou velky potencial
zejména v informacni bohatosti, kterou
navstévnikiim mohou predat. Zajimavé
jsou také moznostmi pracovat s riizny-
mi médii a testovat nové funkcionality,
napiiklad pravé zminovanou rozsifenou
realitu. Mtizeme si jisté v blizké budouc-
nosti predstavit i zapojeni umélé inteli-
gence ve formé priivodce-chatbota, ktery
bude schopen zodpovidat specifické dota-
zy navstévnikt. Pro muzejni pedagogiku
vSechny tyto funkce rychle se rozvijejici-
ho digitalniho svéta pfedstavuji zasadni
vyzvu. Jiz nyni ma napiiklad navstévnik
Narodniho muzea v kapse ukrytou celou
paletu moznosti, jak muzeum vnimat."
Nové technologie se vSak stanou skvé-
lym vzdélavacim ndstrojem az ve chvili,
kdy uzivatelé z fad muzejnich pedagogu



budou jejich potencial schopni didakticky
uchopit. Cteni muzejni expozice je totiz
svébytnou kompetenci, kterou je tfeba
budovat skrze proces promyslené eduka-
ce. Budovani této kompetence je jednim
z dtilezitych spolecenskych pfinosti mu-
zejni pedagogiky, protoze zaroven rozviji
takové dovednosti, jakymi jsou medialni
gramotnost, kritické mysleni, ¢teni s po-
rozumeénim ¢i historické védomi.

Zkusenosti z praxe ukazuji, ze Zaci za-
kladnich a stfednich skol se citi byt casto
zahlceni mnozstvim rtiznych informaci
i pokud prochdzi expozici konvenénim
zptisobem. Proto je produktivnéjsi jit ni-
koliv cestou rozsifovani kontextu skrze
technologie, ale naopak vyuzit je k tomu,
aby se zaci ucili, jak pozornost zamérit
na klicové sdéleni vystavy. Smartphone
vzdélavani v muzeu muiize pomoci nejen
tim, Ze informace dostupné mladému
navstévnikovi jesté rozsiti o dalsi obsah,
ale naopak mu umozni zaméfit pozor-
nost na urcitou ¢ast vystavenych otiski
minulosti a to, co vidi kolem sebe, utfidit
a zpracovat. Pfikladem mtize byt digitalni
aplikace pro didaktické ¢teni pozlstatkii
soudobych déjin ve vefejném prostoru
a muzejnich expozic Atlas muzea délnic-
kého hnuti vyvinutd Ustavem pro studi-
um totalitnich rezim a Narodnim mu-
zeem v letech 2018-2022." Jeji tvtrci se
rozhodli pro velice jednoduché pracovni
prostredi, které uzivateli umoznuje vytva-
fet malou databazi vystavenych artefakta.
Kazdy pfedmét 1ze pievést do digitalniho
prostfedi jeho vyfotografovanim, vcetné
porizeni nékolika detailnich snimki ob-
jektu i zptisobu jeho vystaveni, zazname-
nani jeho nazvu a tfidéni dle lektorem na-
bidnutych kategorii. Uzivatel si tak sam
vytvari digitalni stopu artefaktu, ke které
se miize kdykoliv vratit a dale s ni praco-
vat. Muzejni pedagog nasledné zakovské
mapovani muzejni expozice zapojuje jako
jednu z aktivit jim navrzeného programu.
Vyuziti této aplikace v praxi lze priblizit
na piikladu vzdélavactho workshopu
k vystavé Padesata léta Narodniho mu-
zea.s Utastnici workshopu pracuji ve sku-
pinach, pfi¢emz kazdé z nich je pedago-
gem pridéleno jedno téma zasadni pro

vyznéni celé expozice. Kratké seznameni
se s Castmi vystavy tematizujicimi per-
zekuci, kazdodenni zivot délniki a rolni-
ki, vale¢nou hrozbu a kulturu je ramova-
no snahou zhodnotit pravdivost rtiznych
vyrokt, které jim o problematice nabidli
autofi pracovnich listt. Zaci odpovidaji
na zakladé vlastniho studia vystavnich
panelti. Nasledné maji tiCastnici za tkol
vytvofit v digitalni aplikaci kolekci vysta-
venych exponatti souvisejicich s tématem,
které zpracovavaji. Tuto kolekci dale tridi
dle relevance a konfrontuji s kontextuali-
za¢nimi zdroji v podobé historickych pra-
ment. Kazda skupina v zavéru programu
prednese svym spoluzakam vysledky
svého badatelského usili a cely program
uzavira debata o zakladni charakteristice
padesatych let.

Zéci tak pracuji v reZimu kombinujicim
metody objektové uceni (object-based le-
arning) a badatelsky pfistup (inquiry ba-
sed learning), pricemz muzejni expozice
jim slouzi jako zdroj informaci o minulos-
ti, ktery analyzuji skrze vybér jednotlivych
artefaktti. Postupuji dle zavedeného sché-
matu teoreticky ukotvujiciho proces my-
Sleni pii objektovém uceni: experimentuji
ve chvili, kdy si za pomoci digitalni apli-
kace osahavaji expozici a vystavené arte-
fakty, nasledné prichazi reflexe vysledkt
experimentu béhem dalsi prace s kolekcdi,
kterou vytvorili, a na zavér dochazi k ab-
straktni konceptualizaci zazitku, diky niz
jsou schopni uvazovat nad obecnou pova-
hou historického obdobi."” S exponaty in-
teraguji nepfimo skrze hledacky fotoapa-
ratd mobilnich telefont s cilem pretvorit
rozsifené navstévnické chovani spocivaji-
ci ve foceni expozice v produktivni ana-
lytickou operaci. Zkusenosti z podobné
ladéného programu k vystavé Zneuzita
muzea ukazaly, Ze Zaci pfi plnéni tkolu
vyuzivali komunikacéni strategie, které
si osvojili v pohybu na socidlnich sitich.'®
Exponaty fotili spolu se svym oblicejem
jako selfie, aby zachytili sviij vztah k vy-
stavované minulosti.” Pfi spravném ra-
movani ze strany muzejniho pedagoga se
jedna o velmi slibnou vzdélavaci situaci.
Zéci si tak vystavené artefakty pFisvoju-
ji a pfi praci s nimi, jakkoliv se odehrava

13 K navstévnickému chovani
pri foceni , selfies” a moznym
kontroverzim viz CARLSSON,
Rebecca. How Selfies are
Changing the Way We Interact
with Art. MuseumNext [onli-
nej, 3. 1. 2023 [cit. 17. 6. 2024].
Dostupné z: https:/ilwww.
museumnext.com/article/how-
-selfies-are-changing-the-way-
-we-interact-with-art/.

14 Nérodni muzeum na-

bizi navstévnikum aplikaci
pro smartphony Narodni
muzeum v kapse. Viz
Néarodni muzeum v kapse
[online]. Narodni muzeum
[cit. 17. 6. 2024]. Dostupné

z: https://lwww.nm.cz/
narodni-muzeum-v-kapse.

15 Atlas muzea délnického
hnuti [online, cit. 17. 6. 2024].
Dostupné z: https://atlas.deje-
pis21.czl.

16 STEHLIK, Michal a kol.
Padesata léta [online]. Narodni
muzeum, 21. 6. 2023 - 31. 5.
2024 [cit. 17. 6. 2024].
Dostupné z: https://lwww.
nm.cz/historicke-muzeum/
padesata-leta.

17 Viz Kolbuv cyklus zku-
senostniho uceni. Cit.

dle CHATTERJEE, Helen

J., HANNAN, Leonie

a THOMPSON, Linda. An
Introduction to Object-Based
Learning and Multisensory
Engagement. In: CHATTERJEE,
Helen a HANNA, Leonie (eds.).
Engaging the Senses: Object-
Based Learning in Higher
Education. London-New York:
Routledge, 2016.

18 TOTHOVA, Jolana a kol.
Zneuzita muzea [online].
Narodni muzeum, 4. 11. 2022 -
31. 8. 2023 [cit. 17. 6. 2024].
Dostupné z: https:/iwww.
nm.cz/historicke-muzeum/
zneuzita-muzea.

19 UzZivatelé socialnich siti
konzumuiji a Sifi historicky
obsah na zakladé toho, nako-
lik se s nim dokaZzou osobné
ztotoznit. Viz STEIHAUER,
Jason. History Disrupted. How
Social Media and World Wide
Web Have Changed the Past.
Washington DC: Palgrave
Macmilan, 2022, s. 46.
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20 SCHWAN, Stephan a FUTZ,
Silke. How Do Visitors Perceive
the Role of Authentic Objects
in Museum? Curator, 2020,
roc¢. 63, ¢. 2, s. 217-237.

21 Zatimco Ceska muzea

v poslednich letech integro-
vala do svych expozic celou
fadu technickych novinek,
které casto sméruji k aktivizaci
navstévnika tendujiciho k roli
pasivniho divéka, dle vyzkumi
navstévnického chovani je
stale nejcastéjsi a nejbéznéjsi
interakci s expozici prohlizeni
vystavenych artefaktd. Tato
Zjisténi se daji interpreto-

vat jako dlkaz pritazlivost
autentickych historickych ar-
tefaktd. Viz WANCOVA, Nina.
Ceska muzea, novd média

a technologie v expozicich:
Longitudinalni studie mezi lety
2015-2020. Muzeum, 2020,
roc. 58, ¢. 1.
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v digitalnim prostifedi — vzdyt oni sami
jsou v popsané situaci ti, kdo provadi di-
gitalizaci — poznavaji minulost.

Autenticita artefaktu jako divod
pro navstévu muzea

Budoucnost muzei nejen v historickém
vzdélavani, ale i v popularizaci historie
spociva jisté v praci s autentickymi ar-
tefakty, ktera muzea sbiraji, uchovavajt
a vystavuji. Navzdory tomu, ze vétsina
informaci o historii je i diky praci svéto-
vych a regionalnich muzei na internetu,
uméld inteligence dokaze zodpovidat
i celkem komplikované dotazy ohledné
minulosti a klicové pamatky a kulturni
statky jsou dostupné ve formé rozsah-
lych galerii fotografii ¢i 3D modelt online,
autenticita pfedmétt je hodnotou, ktera
bude i nadale pfitahovat pozornost na-
vstévniki. Interakci se stopami minulosti
v redlném case navstévy expozice v jejich
materidlni podstaté nemtiZe nahradit se-
belepsi virtualni reprezentace.” Otisk mi-
nulosti v podobé sotva znatelnych stop
po nastroji davného kamenika na v tvo-
du zminované Rosettské desce, detail-
ni pohled na tahy Stétce starého mistra
na platné slavného obrazu ¢i védomi, ze
pravé tohoto pfedmétu se dotykal clovék
pred tisici lety vyvolava zvlastni pocit,
Ze minulost je nadosah. Touha po tomto
zazitku pfivede nepochybné do prostoru
muzea vzdy nové navstévniky a je zaro-
ven vyzvou pro muzejni pedagogy, jak ji
pretvofit do podoby smysluplného his-
torického vzdélavani. Moderni vizualni
rekonstrukce ¢i digitalni aplikace uméle
rozsitfujici realitu jsou uZzite¢nym ndstro-
jem pro to, jak moderovat toto setkani
s minulosti. Zatimco vsak software ¢i jina
virtudlni prezentace bude rychle zastara-
vat, starnuti artefaktd bude jejich podma-
nivé kouzlo spise zesilovat.”!

Metoda objektového uceni spolu s prin-
cipy badatelské vyuky umoZnuji intera-
govat s autenticitou artefaktu a zaroven
budovat dilezité kompetence, o které
jde modernimu vzdélavani predevSim.
Digitalizace artefakti umoznuje ba-
datelské postupy rozvijet bez ohledu

na kfehkost ¢i nevydislitelnou hodnotu
objektt, které si skrze technologii mtiZe-
me privlastnit ve snaze o splnéni vzdéla-
vacich cild. Smartphone, nabizejici ndm
rozsahlou paletu nastroji od fotoapara-
tu po umélou inteligenci a rozsifenou
realitu, ndm v tomto snazeni miize byt
uzitenym pomocnikem. UmoZznuje do-
konce objektové uceni provadét i mimo
expozice ¢i muzejni sbirky. Interakce s au-
tenticitou artefaktu ¢i historického textu
je vSak nezastupitelnym zazitkem a bez
néj je aktivita vzdy kompromisem vynu-
cenym okolnostmi. Muzejni pedagogika
i kuratorstvi stoji pred vyzvami moder-
nich technologii. Hrozi redlné nebezpe-
¢, ze kvili mnohosti nehmatatelnych
virtudlnich reprezentaci historickych ar-
tefakttl se stanou jejich originaly v ocich
pedagogti i vefejnosti bezcennymi. Tato
situace je vSak zaroven prilezitosti k vyu-
ziti nastroju virtudlniho svéta k tomu, aby
znasobily potencidl autentickych artefak-
th pro historické vzdélavani v nejsirSim
slova smyslu.
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nasténnych maleb prazského Clam-
Gallasova palace k edukacnim ucelim
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From Darkness to Light. Possibilities of Using the
Wall Paintings of Prague’s Clam-Gallas Palace for

Educational Purposes

Abstract: The partial acquisition of Clam-Gallas Palace by Museum of
Prague created a challenge for the museum educators. At the moment
there are no comprehensive academic publications concerning the cu-
rrent knowledge about the architectural and artistic development of
this unique building from the High Baroque period ort he Gallas and
Clam-Gallas families’ history. The paper proposes ways to present the
visually appealing fresco paintings by Carlo Innocenza Carloni (1686—
1775) to the wider public and to encourage the visitors to participate

in their interpretation.

Keywords: monument education, museum education, Clam-Gallas pa-
lace, Carlo Innocenzo Carloni, ancient mythology, iconography, icono-

logy, baroque

Interpretace vnitini vyzdoby
Clam-Gallasova palace pro potieby
edukace

Clam-Gallastuv palac je nepochybné fe-
nomén, ktery — jak je patrné zvlast nyni
po jeho celkové obnové' — bude pfita-
hovat pozornost odbornikti, stejné jako
Siroké vefejnosti nejen v domdacim, ale
i v evropském kontextu. Ackoliv vyznam
tohoto palace byl vyzdvihovan i v minu-
losti,? vétsi pozornost je k nému a také
k rodu Gallasti (resp. Clam-Gallasti)
upfena az v poslednich dvou desetile-
tich.* Na monografii k prazskému palaci
Clam-Gallasti vSak jesté cekame.

Muzeum meésta Prahy (MMP) prevzalo
¢ast paldce do své spravy v roce 2023 a sto-
ji pred tkolem priblizit tento palac Siroké
vefejnosti jak z fad domadcich, tak také za-
hrani¢nich navstévnika. To je prace prede-
vSim pro muzejnimi lektory, ktefi v palaci,
zatim bez expozic, prechazeji od muzejni
edukace k pamétkové edukaci. Zatimco
zakladnim a také nejobvyklejsim nastro-
jem muzejniho pedagoga je prezentacni
didaktika opirajici se o objektové uceni?,

nastrojem pamatkové edukace je prede-
vSim prace s mistem, prostorem a hmotou,
a to jak v oblasti nemovitych objekt1, tak
v ramci Sirsich celkd (urbanistika, krajina).®
Jak jiz bylo naznaceno vyse, 1ze se v sou-
Casnosti opirat predevsim o dil¢i studie
a starsi prace, které se palaci Clam-Galla-
st vénuji. Navstévnik palace vsak oce-
kava, ze bude béhem navstévy palace
adekvatné poucen, a jesté 1épe vtazen
do poznavani tohoto vyznamného pa-
matkového objektu, aniz by musel cekat
na souhrnnou monografii.

Mezi vyznamné poznatky oboru muzejni
a pamatkové edukace patfi zjisténi, Ze na-
vstévnici pamétovych instituci a pamat-
kovych objektii nechtéji pouze poznatky
,obdrzet” chtéjl je také samostatné zis-
kavat, objevovat, posuzovat a vfazovat
do svych Zivotnich zkuSenosti.® Tomuto
trendu se snazime prizptsobovat vsech-
ny nabizené materidly a aktivity, které na-
vstévnika provedou reprezentacnimi saly
Clam-Gallasova palace.

Zatim mtiZze navstévnik Clam-Gallaso-
va palace vyuzit audio prtivodce pianem



nobile, prohlidku s vykladem priivodce
a pro rodiny s détmi je k dispozici détské
samoobsluzné leporelo.”

U vySe zminénych materidlt a poskyto-
vanych sluzeb byl kladen veliky dtiraz
na jejich otevfenost smérem k navstévni-
kovi, a to jak ve smyslu interpretacnim,
tak participativnim. Cervenou niti, ktera
spojuje komentovanou prohlidku, audio
pravodce i détské leporelo, je zamér po-
nechat navstévnikovi dostatek prostoru
pro pozorovani, vyvozovani vlastnich za-
vért, poméfovani s osobnimi zkusenost-
mi a u détského navstévnika také moz-
nost ,, dovypravét” piibéhy pozorovanych
objektti a prostorti.

Komentovana prohlidka je nesena hlav-
nim sdélenim o ,palaci hodném misto-
krale”, kterému jsou pfizpusobeny dil-
¢i sdéleni o reprezentacnich strategiich
a péstovani socialniho kapitalu rodu
Gallast (Clam-Gallastt) vzdy tak, aby sou-
doby navstévnik paldce dokazal nalézat
paralely s dnesnim svétem, v némz rov-
néz vytvari svlij osobity habitus.®

Kdo z navstévnikt zvoli radéji audiopri-
vodce palacem, toho v aplikaci provazeji
dva Atlanti, ktefi sestoupili z palacového
pruceli. Zatimco mezi sebou vedou dialog,
ma navstévnik dostatek casu zamyslet se
nad tématy, ktera mezi sebou diskutujt:
at je to akcentace svétla v palaci ve fyzi-
kalnim i symbolickém smyslu slova, ilu-
zivni prekvapeni, ktera ¢ekaji navstévnika
v interiérech, ¢i déjinné zvraty v osudech
palace. Atlanti sami v pritbéhu hovoru pre-
mysleji nad nastolenymi tématy a vedou
tak navstévnika paldce k tomu, aby si sam
polozil tutéz otazku a hledal na ni odpo-
véd, presné tak, jak k tomu vybizi metoda
interpretace, formulovana jiz ve 30. letech
20. stoleti Freemanem Tildenem (1883-
1980) a nadale rozvijena dals$imi genera-
cemi na jeho dilo navazujicich edukatort.’
Samoobsluzné leporelo pro déti ve véku
7-12 let naopak ustupuje od celku ve pro-
spéch jednotlivosti. Vychodiskem piijeho
tvorbé byla skutecnost, Ze prostory zpii-
stupnéné navstévnikim v prohlidkovém
okruhu jsou vizualné velice opulentni.
Navstévnik je obklopen pestrobarevny-
mi tapetami, brousenym sklem ovéski,

bohatymi stuky a ozdobami z papirmase,
rozsahlymi nastropnimi freskami, vyso-
kymi zrcadly a mnoha dals$imi vjemy.
Pro zrakové vnimani détskych navstév-
nikii vSak tato vizualni rozmafilost miize

byt rozptylujici a distribuce téchto viemu
unavna a vysilujici.'” Proto je soucasti
leporela kruhovy otvor (kukatko), které
ma ditéti dopomoci zafixovat v mnohosti
barev a tvart pohled na jeden konkrétni
pfedmét a soustfedit pozornost pouze
na néj. S pomoci této fixace se pak mtize
maly navstévnik lépe soustredit na jedno-
duché tkoly predevsim z oblasti stadia
konkrétnich operaci propojenych s vlastni
zkusenosti (dokresli, najdi atp.), leporelo
vSak nabizi i moznost pracovat ve stadiu
formalnich operaci abstrakce a dedukce
(napf. vymysleni vlastniho pfibéhu).
Zatim posledni ukol, kterého jsme se
zhostili, je pfedlozit také dospivajicim
a dospélym navstévnikim doprovodny
samoobsluzny material, ktery nabidne
moznost participaéniho poznavani vy-
zdoby interiértt palace. Na muzejniho
pedagoga vsak tento tukol klade nemalé
pozadavky. PfedevSim bylo tfeba nacer-
pat co nejvice poznatkt a relevantnich in-
formaci, aby se z nich dalo cerpat pfi ko-
munikaci s navstévnikem, aniz ten by byl
zatézovan nadbyteénym penzem tudaju.
V opacéném piipadé se miizZe stat, ze jed-
nosmérné predavani poznatkti smérem
k navstévnikovi bez jeho podilu na jejich
ziskani povede k vytraceni zajmu a k ne-
pochopeni sdélovaného.

K tomuto tcelu byl také vytvofen ten-
to prispévek, ktery je tfeba vnimat jako
skromny pokus o vyplnéni zatim ab-
sentujicich mist v popisu, a predevsim

Obr. 1. Jak umoznit dét-
skym navstévnikum zamérit
se na podstatné. Foto: Jan
Svoboda.

5 Uvedeni do tématu metodi-
ky edukace v pamatkové péci
viz souhrnné HAVLUJOVA,
Hana, HUDEC, Petr, INDROVA,
Martina a kol. Pamatky nds
bavi 1-5. Praha, 2015.

6 K vyvoji a otdzkam mu-
zejni pedagogiky v posled-
nich desetiletich souhrnné
napr KOCICHOVA, Ivana

a ZACKOVA, Marie (eds.).
Muzea a verejnost. Aktualni
otazky. Praha, 2016.

7 Audioguide i materidly pro
pravodce vznikly jako kolek-
tivni prace tymu MMP Clam-
Gallasova palace pod vedenim
Blanky Mouralové.

8 Habitus — dispozice ¢lovéka
jednat urcitym zpGsobem.

K teorii jednani a habitu
podrobné BOURDIEU, Pierre.
Teorie jednani. Praha, 1998.
9 Zakladni seznameni s me-
todou interpretace MEDEK,
Michal. Cesta k porozuméni
s navstévniky. Interpretace
jako obor. Museum vivum,
2018, Xlll, s. 13-20.

10 K vyvoji vnimani ditéte
viz PIAGET, Jean a INHELDER,
Bérbel. Psychologie ditéte.
Praha, 2014, s. 31-46.
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11 PREISS, Pavel. Carlo
Innocenzo Carlone a jeho
¢innost v Cechach. In: Baroko
v Italii — baroko v Cechdch =
Barocco in Italia, Barocco in
Boemia: setkavani osobnosti,
ideji a uméleckych forem:
sbornik prispévk( z italsko-Ces-
kého sympozia, Praha 19.-21.
dubna 1999. Praha, 2003,

s. 577-588; ZAPLETALOVA,
Jana a KRUMMHOLZ, Martin.
Newly Uncovered Walla
Paintings by Carli Innozenzo
Carloni in the Main Staircase
of the Clam-Gallas Palace in
Prague. Uméni. Art, 2021,
LXVIII, 3, s. 310-324.

12 HABL, Jan. UCit (se) pribé-
hem. Brno, 2013, s. 68.

13 MZYKOVA, Marie. V dote-
ku antiky. In the Embrace of
Antiquity. Praha, 2021, s. 15.
14 MRAZOVA, Lenka. Op. cit.,
s. 25.

15 Pro nase uzemi doklada
Jifi Kubes vyvoj uzivani pojmu
Lpalac” od 14. stoleti jako
pomérné nejednoznacny,
nebot tento termin byl vyuZi-
van jako synonymum pojmu
.Sin”, od 16. stoleti koexisto-
val v ¢eském prostredi pojem
Lpalac” s pojmem ,,dum”

a teprve béhem druhé polo-
viny 16. stoleti se pod vlivem
zcestovalych slechticl tento
pojem ustalil ve smyslu, jak je
chapan dosud, tedy jako velké
reprezentativni méstské sidlo
nobility. Podrobnéji KUBES,
Jifi. Reprezentacni funkce
sidel vyssi slechty z ceskych
zemi (1500-1740). Disertacni
préce. Ceské Budéjovice, 2005,
s. 219-220.

16 Ibidem, s. 219-228.

17 Ibidem, s. 231-240.

Na klasifikaci ikonografic-
kych programd hlavnich salG
slechtickych sidel v ¢eskych
zemich Jifiho Kubese na-
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interpretaci vnitini vyzdoby palace do té
doby, nez bude k dispozici komparativni
prace shrnujici tento slozity fenomén.
Tématem priivodce pro dospivajici a do-
spélé jsou mytologické nastropni mal-
by slavnostniho schodisté. A to nejen
proto, Ze jsou spojovany s vyznamnym
umélcem Carlem Innocenzem Carlonem
(1686-1775), jehoz ucast na vyzdobé
Clam-Gallasovského palace zaradila ten-
to objekt do kontextu stfedoevropského
freskového malirstvi'!, ale také z dtivodu
pamatkové-edukacniho, nebot jejich my-
tologické naméty a predkladané alegorie
poskytuji dostatecné mnozstvi naraci, tak
dtlezitych pro vzdélavaci zameéry. Z hle-
diska psychologického ucinku totiz byva
pribéh fazen v didaktickych piiruckach
k tzv. aktivizacnim strategiim, které, jak
bylo naznaceno vyse, patii k nezbytnym
nastrojim pamatkové i muzejni edukace.
Jak konstatuje filozof a pedagog Jan Habl
,neexistuje narace bez metanarace. Kazdy
maly pfibéh je vyprdvén na pozadi velkého
pribéhu.”'? A jsou to pravé mytologické
alegorické malby, které predkladaji velké
pribéhy jako pfilezitost k hlubSimu poro-
zumeéni celku svéta a mohou tak pomahat
jedinci citit se ukotven ve vSeobjimajicim
makrokosmu.

Snad je zamér chystaného priivodce pri-
li$ troufaly, obzvlast v postmoderni dobég,
ktera pfedklada mnoho otdzek bez moz-
nych absolutnich odpovédi. Avsak prave
proto, ze alegorie skryvajici symbolické
vyznamy jsou ,zviditelnénim neviditel-
ného” (cit. Mzykova, Marie)®?, umoznuji
patrani v hlubinach lidského nitra, hleda-
ni vyznamu a netuSenych souvztaznosti.
V neposledni fadé mohou také navstév-
nikovi s pomoci vhodné uchopeného
edukac¢niho materidlu poskytnout prozi-
tek ,flow” — tedy hlubokého zaujeti a ra-
dosti ze zticastnéného poznavani.*

Anticka mytologie ve sluzbach
urozencu

Pro 16. az 18. stoleti platilo, Ze takika v ka-
zdém meéstském Slechtickém sidle, které
bylo mozno nazvat palacem', byly umis-
tény v prvnim a nékdy ve druhém podlazi

mistnosti uréené pro reprezentacni tkony.
Asi od druhé poloviny 16. stoleti doslo
vlivem promény dvorského ceremonialu
k novému uchopeni ceremonialni cesty,
ktera vedla od vchodu palace pres hlavni
schodisté do centralné umisténych prostor.
Pres tyto prostory pak vedla cesta predpo-
koji az do samotného apartmanu, prede-
vsim do audiencni mistnosti. V prazskych
paldcich lze tuto tendenci vysledovat jiz
ve dvacatych letech 17. stoleti.'®

Pokud to finanéni moznosti umoZnovaly,
na tento program ceremonidlniho pado-
rysu paldce navazovala i ikonograficka
vyzdoba ve smyslu uceleného programu,
ktera nesla jednotné vyznamové sdéleni.
Ackoliv 1ze stézi tvrdit, Ze se jednalo o pra-
vidlo, ¢asto byl centralni motiv hlavniho
salu dale rozvadén v navazujicich predpo-
kojich a audiencnich mistnostech.'” Téma
mohlo byt zasvéceno legitimizaci rodu,
oslavé panovnika, zemskému patriotis-
mu nebo oslavé majitele, ¢asto s vyuzitim
antické mytologie, kdy byli urozenci ale-
goricky pfipodobnovani k Olympantm.
V prostfedi Habsburské monarchie skrze
ikonograficky program vyzdoby palace
mohl také Slechtic upevnovat své nové
nabyté postaveni. Dalsi ze strategii, jak
vyuzit ikonograficky program vyzdoby
palace, byly motivy znazornujici majite-
lovy vyhlidky do budoucnosti a jeho spo-
lecenské ambice.'®

V 17. stoleti bylo schodisté povyseno
a zamk, schodisté zavrSené nastropni
malbou se stalo symbolickym malifskym
vyvrcholenim onoho vystupu od zemské-
ho k nadpozemskému.” Vyuziti techniky
al fresco (malba do vlhké omitky) bylo samo
o sobé dalsim prvkem, ktery dodaval ob-
jektu na exkluzivité. Freskova malba byla
pro technické i umélecké naroky vysoce ce-
néna a obklopovala ji do jisté miry aureola
tajemného uméni, jehoz znalost a ovladnu-
ti je vysadou nemnohych. Pfedevsim italSti
malifi dlouho dbali o to, aby tato technika
byla povazovana za exkluzivni.

Dne 15. kvétna 1727 byla uzaviena smlou-
va mezi Filipem Josefem Gallasem (1703—
1757) a Carlem Innocenzem Carlonem,
v niz se malif zavazal provést nastropni



malby schodisté a dalSich Sesti mistnosti
zapadniho kiidla.! Zavazek ve smlouvé
vSak nebyl naplnén beze zbytku.” V do-
chovaném Carloneho inventafi nejsou
malby nad schodistém zobrazujici jed-
notlivé mytologické postavy, kterym je
vénovana ¢ast tohoto prispévku, vyslov-
né zminény. Naopak freska znazornujici
Apollontiv triumf a dvé nasténné malby
Carloneho inventar eviduje.?
Interpretovani mytologické malby je kom-
plikovana a nikdy nekonéici disciplina,
ktera pfedstavuje narocny tkol. Rtizné
uhly pohledu, kombinace motivili a va-
riace témat umoznuji fadu interpretaci
a vykladd. Pro ikonologicko-ikonografic-
ky rozbor je nezbytna znalost historické-
ho kontextu, dobovych analogii, literar-
nich dél a kompendii, ktera poskytovala
voditko tehdejsim umélcim. Snad pro
potieby této stati postaci konstatovani,
ze antické dédictvi se v prubéhu staleti
smisilo s kfestanskou teologii, postupné
ziskdvanymi poznatky pfirodnich véd
i vyvojem humanitnich obort. V antické
mytologii byla hledana rovina moralistni,
rovina kosmologicko-pfirodni a rovina
historicka.** Bohatou studnici motivli na-
chazeli umélci kromé jiného v Ovidiovych
Metamorfozdch, které v této stati budu rov-
néz citovat.® Zobrazovani souvztaznosti
mezi makrokosmem a mikrokosmem lid-
ského byti poskytovaly ndaméty prirodni
a kosmické. Tradice vychazejici jiz z po-
zdni antiky, ktera se propsala pfedevsim
do pfirodnich véd jako , galénskd medi-
cina” podle starovékého lékare Galéna
z Pergamu (2./3. stol. n. 1.) nebo také
,humoralni patologie”, ovlivnila svym
ufenim o primarnich elementech (zemé,
voda, ohen, vzduch) nejen lékarstvi, ale
také alegoricka ztvarnéni ve vytvarném
umeéni.”® Pfirodné-alegorické pojeti myto-
logickych ptibéhti pattilo k bézné vyuzi-
vanym motiviim ikonografickych progra-
mil, mezi néz patfily alegorie rocnich dob,
zivl & lidskych temperamentti. Jak kon-
statuje historicka uméni Nokkala Miltova,
»spojnice mezi lidskymi temperamenty, fyzic-
kymi dispozicemi a kosmickymi zdkonitostmi
prolnula mnoha uméleckymi programy, a to
i v Ceském prostredi” .

Postavy hrdinti a bozstev, které bylo
mozné vztahovat i k roviné temporalni —
historizujici, byly lakavym tématem pro
urozené vrstvy, které v nich hledaly stfip-
ky bozstvi ozafujici jejich vlastni osudy.
Od konce 16. stoleti se oblibenym zdrojem
nepfeberného mnozstvi antickych motivi
stala Ikonologia Cesara Ripy vydand v roce
1593, v niz se pohanské alegorické motivy
misily s kfestanskymi moralitami.
Motivy z antické mytologie ovsem nebyly
neménnym svétem; zaleZelo na vykladu
a myslenkovém konstruktu autora, cas-
to variujictho motivy ruku v ruce s pra-
nim objednavatele, jenZ mohl byt hnan
touhou zvyraznit osobni nebo rodové
reprezentace.

Popis vyzdoby slavnostniho
schodisté - personifikace, alegorie,
atributy, symboly

Nez pristoupime k interpretaci celkové
freskové vyzdoby schodisté, pojdme se
nejprve sezndmit s posloupnosti maleb
v prizemi a nad slavnostnim schodistém
a s jejich popisem.

Nastup na slavnostni schodisté byl pti-
vodné v zapadnim kfidle paldce ze strany
prujezdu z ulice do nadvofi. V 19. stoleti
byl tento od priijezdu ni¢im nekryty slav-
nostni vstup oddélen prosklenou vyplni
s dvefmi a castecné tak byl snizen dojem
z nastupu do ceremonidlnich prostor pa-
lace. Nynti je tento slavnostni vchod pouzi-
van pouze vyjimecné. Kazdopadné jakmile
navstévnik vkroci do prizemi paldce, ocit-
ne se pred schodistém, nad sebou na plac-
kové klenbé v prvnim poli malbu Saturna,
ve druhém Jupitera, obé zasazené do ramu

Obr. 2. Saturn polyka své
déti. Prizemi Clam-Gallasova
palace. Foto: PhDr. Martin
Madl, PhD. Ustav déjin umé-
ni Akademie véd CR.
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v podobé iluzivni malby. Nad nastupnim
schodistém jsou dvé pole zdobena stuko-
vym ramem, kterd nesou malbu Proserpiny
(Flory?) a malbu Ceres. Nad mezipodestou
je malba Marta s Apollénem, ve vedlejSim
poli je znazornéna VenusSe, obé malby
opét v iluzivnich rdmech. Déle navazuje
nad schodistém do prvniho patra malba
Bakcha a malba Vulkana, obé ve stuko-
vém ramu. Nad prvni podestou jsou dveé
pole ordamovana iluzivni malbou nesouci
malbu Merkura a malbu Diany (Luny).
Nasleduje schodisté do piana nobile, nad
nimz se ve vySi dvou pater klene freska
s motivem Apollonova triumfu.

Jestlize nyni zname posloupnost motivi
maleb, vénujme jiz pozornost jejich iko-
nografickému popisu. Prvni postava, kte-
ra navstévnika ,uvede” pfed slavnostni
schodisté, je starobyly fimsky btih zemé-
délstvi, Saturn. V Ovidiovych Proménich
je popsano, ze po stvofeni svéta nasledo-
valy ctyfi véky: zlaty, stfibrny, bronzovy
a Zelezny. Vladcem pozehnaného zlatého
véku byl Saturn.® Rimané ho pozdéji zto-
toznili s jednim z Titant — Kronem, ktery
byl i v fecké mytologii spojovan se vzni-
kem svéta.” Tak prostfednictvim Krona
personifikoval Saturn cas.** Mél to byt
pravé Saturn, kterému bylo pfedpovéze-
no, ze ho néktery z jeho potomku zbavi
vlady. Proto své déti radéji spolykal. Az
kdyZ se narodil Zeus (v fimském pojeti
ztotoznén s Jupiterem), podstrcila jeho
matka Kronovi misto ditéte kamen a syna
ukryla.’! Pravé tento okamzik je zachycen
na malbé v pfizemi — Saturn drzi v kazdé
ruce po ditéti, pfed nim na zemi lezi dalsi
pachole. Putti v popfedi vSak upozoriiuje
divaka na balvan, ktery lezi vedle pacho-
lete: je to kamen podsunuty Saturnovi
misto Jupitera. Nad Saturnem se vznasi
Fama — Povést s charakteristickymi trub-
kami ohlasujicimi nové zvésti. Rozhlasuje
proroctvi o tom, Ze Saturn bude svrzen
vlastnimi détmi.*

Ve vedlejSim poli je vyobrazeny Jupiter
(fec. Zeus), Rimany ztotoznovan s Diem.
Byl to on, kdo diky matce unikl udélu
ostatnich sourozenct. Kdyz dospél, do-
kazal otce donutit, aby své déti z zaludku
vyvrhl. Se svymi sourozenci zvitézil nad

Titany a usadil se s nimi na hote Olymp,
odkud vladne bohtim i smrtelniktim. Jeho
hlavnim atributem je orel, ktery mu vyletél
na pomoc piijeho boji s Titany, dale zezlo
jako symbol moci a svazek bleskii nebo
plamend, kterymi srazi své nepratele.”
Na malbé v pfizemi je obklopeny putti,
ktefi drzi vaviinovy vénec jako znameni
vitezstvi a slavy a olivové ratolesti jako
atribut bohyné moudrosti Minervy, ktera
se pry zrodila z Diovy hlavy.* Orel nese
v paratech svazek Jupiterovych bleski.
Nad nastupnim schodistém nese klenba
malbu bohyné Proserpiny, dcery bohyné
Ceres, kterd byla pro svou krasu unese-
na Platem do podsvéti, odkud se kazdy
rok na tfi mésice (podle jiného podani
na Sest mésicti) vraci. V case jejitho poby-
vani na zemi vse rozkvéta.*® Na malbé by
mohla byt zachycena i starobyla italska
bohyné jara Flora, ktera byva zobrazova-
na v doprovodu tfi jarnich mésici nebo
tfi znameni zvérokruhu: skopce, byka
a blizenci.** Na malbé jsou totiz u nohou
bohyné zachyceni dva putti spolecné dr-
zici akant, ktefi by mohli byt personifikaci
Blizencti (mésic kvéten), a dalsi dva putti
nad ni, ktefi by snad mohli pfedstavovat
brezen a duben. Jeden z nich drzi v levi-
ci tézko rozpoznatelny predmét. Avsak
i s ohledem na protéjskovou malbu bohy-
né Ceres, kterd byla matkou Proserpiny,
a dale s ohledem na malbu boha Merkura
o poschodi vyse, ktery Proserpinu vzdy
doprovazi pii jeji cesté na zem, se zda
pravdépodobnéjsi, ze freska zachycuje
Proserpinu.

Bohyné trody a bohatstvi Ceres (fec.
Démétér) je na ctvrté malbé v poradi za-
chycena ve své nejobvyklejsi podobé jako
bohyné drody a bohatstvi. Ve vztycené
pravé ruce tfima srp, opira se pololeze
o obilny snop, putti v jeji blizkosti rozha-
zuji kvéty a jeden z nich nad ni starostlivé
drzi slunec¢nik. V této podobé je chapana
jako personifikace léta.”

Obsahové bohatsi i komplikovanéjsi jsou
malby nad mezipodestou. Prvni z nich
zobrazuje Marta a Apolléna. Do boha
valky Marta (fec. Arés) byla beznadéj-
né zamilovana VenusSe, manzelka boha
Vulkéna.®® Na fresce vidime Marta



s Sesticipou hvézdou zafici nad jeho hla-
vou, kterd zde patrné symbolizuje uroze-
nost.* V levici drzi ostép, v pravici tfima
pochoden jako jeden z atributt valky.*
Mohlo by se jednat i o jinotajnou narazku
na jeho milostnou vasen k Venusi, ktera je
zobrazena ve vedlejsim poli. Kromé toho
i na této malbé jsou znazornéni poletujici
putti, v narazce na milostny vztah.
Nad Martem se v aureole vznasi Apollén,
syn Dia a bratr bohyné lovu Diany. S bo-
hyni lasky Venusi ho spojovala nejen
slabost pro milostné eskapady, ale také
dokonalé télo, tak casto akcentované
v antickém uméni. Pozdéji byl ztotoz-
nén se sluneénim bohem. Ridi po obloze
Ctyfsprezi, a to az do sklonku dne, kdy
svou pout po obloze zac¢ina jeho sestra
Diana. Kromé toho je Apollon také patro-
nem poezie, hudby a viibec Muz.*!
Pod Martem a Apollénem se vznasi putto
s dvéma miskami: na jedné hofi plameny,
z druhé stoupa dym. Snad by bylo moz-
né interpretovat tento vyjev jako plameny
hnévu (valky), které dokaze udusit (zkro-
tit) umeéni (Apollén je na fresce vyvysen
nad Martem). Mars a Apolldonve dvojici
také mohou kromé jiného symbolizovat
ideal barokniho aristokrata: udatného
i uménimilovného.
Jak uz bylo zminéno, vedlejsi malba zob-
razuje Venusi. Pro Rimany Afrodita, pro
Reky Afrodité, latinsky Venus. Udajné byla
zrozena z moiské pény a v musli se zje-
vila na motské hladiné. Proto i na mal-
bé nad schodistém vidime, jak ji kupido
pridrzuje pred klinem lasturu jako odkaz
na jeji zrozeni. Pro svou krasu byla piijata
mezi Olympany a jak popisuje Ovidius,
jednim z Olympand, ktefi podlehli jejim
svodtim, byl i Mars:

Venuse s Martem kdyz na jedno loZe

zas ulehli spolu,

pii pronim objeti zrovna se chytili

do této lécky,

kterou s diimyslem novym jim nachys-

tal klamany manzel.*
Oklamanym manzelem nebyl nikdo jiny
nez vladce podsvéti Vulkan. Podle Ovidia
se vSak mezi nebestany pochopeni pro
svij hnév nedockal, mnozi naopak vy-
jadfovali pfani byt také usvédceni ,in

flagranti” ve spolecnosti jeho krasné zeny.
Ze spojeni Marta a Venuse vzeslo dité,
roztomilé i ukrutné zaroven — Kupido
(lat. Amor, fec. Erds). Prilétalo na svych
kiidlech a koho zasahlo zlatou stfelou, be-
zhlavé se zamiloval. Pokud vsak zacililo

stfelou olovénou, laska byla zapomenuta
a zasazeny propadal nenavisti a odmitani.
Na malbé vidime kupidy s toulci a Sipy,
jak poletuji kolem Venuse a délaji ji spo-
lecnost. Kromé musle je Venuse na fresce
ozdobena také kouzelnym pasem, ktery ji
mél ¢init neodolatelnou.®
Nad schodistém do prvniho patra je
sedmou malbou v pofadi Bakchus (fec.
Dionysos), btih plodnosti a vina, syn boz-
ského Dia (Jupitera) a obycejné pozem-
Stanky. ProtoZe matka Bakcha predcasné
porodila, coz castecné nechténé zavinil
Zeus, nechal si chlapce zasit do svého
boku a donosil ho. Po narozeni dostalo
dité jméno Dionysos — syn boha. Chlapce
vychovavaly lesni vily v jeskyni obrost-
1é vinnou révou, kterou nakonec také
Bakchus pfinesl lidem.* Ovidius ho po-
pisuje takto:

Jehoz netési boj ni kopi ni na koni jizda,

ktery ma myrhou navonén vlas

a z bfectanu vénec,

ktery se odivd v sarlat a v roucho ze

zlata tkané.*
Na malbé skute¢né vidime Bakcha nedba-
le oblec¢eného do zlatého roucha a ozdo-
beného snitkami révy, kolem néj krouzi
puttové. Jeden z nich mu podava ze sudu
pravé nacepovany poharek vina. Puttové
resp. kupidové by mohli na této malbé
odkazovat i na Bakchova milostna dobro-
druzstvi s Venusi — podle nékterych my-
tografti totiz ze spojeni Bakcha s Venusi

Obr. 3. Apollén a Mars.
Venuse. Odpocivadlo na
schodisti do prvniho podla-
Zi. Foto: PhDr. Martin Madl,
PhD. Ustav déjin uméni
Akademie véd CR.

38 HALL, James. Op. cit.,,

s. 264.

39 RIPA, Cesare. Op. cit.,

s. 482-483.

40 /bidem, s. 241.

41 HALL, James. Op. cit.,

s. 57-58.

42 OVIDIUS. Promény.
Metamorphoses. Kniha IV.
Preklad Ivan Bures. Praha,
1998, s. 86.

43 MZYKOVA, Marie. Op. cit.
2021, s. 208.

44 |bidem, s. 254.

45 OVIDIUS. Op. cit. Kniha llI,
s. 75.
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Obr. 4. Merkur. Prvni podla-
Zi. Foto: PhDr. Martin Mad|,
PhD. Ustav déjin uméni
Akademie véd CR.

46 KLIMTOVA, Eva.
Ikonografie Bakchanalii na pri-
kladu nasténné malby ve vile
Portheimce. Diplomova prace.
Brno, 2014, s. 39.

47 RIPA, Cesare. Op. cit.,
5.428-429.

48 |bidem, s. 491-494.

49 MZYKOVA, Marie. Op. cit.
2021, s. 204-207.

50 KRUMMHOLZ, Martin. Op.
cit. 2007b, s. 98.

51 Podrobnéji k motivu taj-
nych véd, alchymii a dilu Opus
mulierum et ludus puerorum
viz HLAVACEK, Jakub a PURS,
Petr. Alchymicka mse. Praha,
2008, s. 241-260.

52 V této souvislosti je
nesmirné zajimavy motiv
ndsténné malby nedavno
odkryté (restauratorskym
zasahem silné poskozené

a v puvodnim znéni prakticky
zaniklé) malby na sténé nad
schodistém. PGvodné tato
malba zachycovala vztah Diany
a Endymidna, jak doklada
Jana Zapletalova. Protéjskova
malba (rovnéz objevena az

v roce 2020 a ve své autentické
podobé zanikla) znazorriovala
motiv Apolléna trestajiciho
krutym zpGsobem satyra
Marsyase. K motivu maleb nad
schodistém ZAPLETALOVA,
Jana. Nasténné malby Carla
Innocenza Carloniho na scho-
disti Clam-Gallasova palace

v Praze? UHS Bulletin, 2023,
35,2, s. 9-13; ZAPLETALOVA,
Jana a KRUMMHOLZ, Martin.
Op. cit,, s. 315-32.
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vzesly tfi Gracie.* Spatné rozpoznatelna
muzska figura v oblacich na pozadi by
snad mohla znazornovat Jupitera (Dia).
Naznacovala by to karminova linka vede-
na pres jeho bok — télesnou partii, odkud
byl Bakchus porozen.

Osma malba v fadé znazornuje manze-
la Venuse Vulkana (fec. Héfaistos), boha
ohné a kovare, v jehoz kovarné byly uku-
ty zbroje mnohych bohti a hrdint. Je zna-
zornovan jako personifikace ohné a také
jako alegorie zimy. Podle Ikonologie je
personifikaci zimy proto, Ze vladne nejen
nad ohném, ale i nad bouflivym a vétr-
nym pocasim, které je typické pro chlad-
né roc¢ni obdobi.”” Jeden z puttt, ktefi
Vulkana obklopuji, si pfidrzuje na hlavé
kosik s ohném, ktery je zde pravdépodob-
né atributem vétru.*

Nad podestou prvniho patra je na plac-
kové klenbé znazornén radce a posel
bohtt Merkur (fec. Hermés). Je zachycen
ve svém obvyklém odévu: v plastiku, kte-
ry ho ¢inil neviditelnym, v okfidleném
klobouku a okfidlenych opancich. Jeho
uloha posla mezi bozstvy a lidmi z néj
udélala také priivodce dusi mezi zivotem
a smrti. V levici drzi svij hlavni atribut
caduceus — olivovou ratolest ovinutou dvé-
ma propletenymi hady, ktera nékdy byva
zavrsena kouli a dvojici kiidel. Caduceus
slouzil Merkurovi k uspavani a probou-
zeni jedince a byl svého druhu Zezlem.
Rimané ztotoznili Herma s bohem obcho-
du Merkurem, proto drzi na malbé ve své
pravici vacek s penézi. Kromé toho vSak
vystupoval také jako ochrance tajnych
véd a uméni. Merkurovi nad hlavou zari
hvézda, ktera by stejné jako u Marta moh-
la byt symbolem urozenosti. Ostatné jak

upozornuje Marie Mzykova, v barokni
epose byly ve velké oblibé kryptoportréty
urozencu pravé v podobé Merkura.* Také
Martin Krummbholz poukazuje na vyraz-
né zastoupenou merkurovskou tematiku
ve vnéjsi i vnitini vyzdobé palace, a to
jak na malbach, tak na reliéfech v medai-
lonech na suprafenestrach druhého patra,
stejné jako na reliéfu palacového tympa-
nonu. Krummholz dava tuto mytologic-
kou postavu do souvislosti s postavenim
Jana Vaclava Gallase (1671-1719) jako ci-
safského diplomata.*

Mimotadné zajimavy je na malbé mo-
tiv hrajicich si putt: jeden z nich jede
obkro¢mo na dfevéném konikovi a po-
bizi ho bi¢ikem, druhy pravdépodobné
vyfukuje skrze krouzek bubliny (zfejmé
vlivem pfemaleb neni tento detail dobfe
citelny). Mohlo by se jednat o motiv mar-
nosti a pomijivosti, klonim se vsak k na-
zoru, Ze jde spi$ o rafinovanou narazku
na Merkura jako boha tajnych védéni.
Alegoricka narazka na tyto védy byla to-
tiz nékdy zobrazovana jako motiv Ludus
puerorum — chlapecka hra.”

V poslednim poli je znazornéna Diana
(fec. Artemis), Apolléonovo dvojce.
Olympu se spis vyhybala, vyristala v ha-
jich obklopena zvéfi, byla ztepila a fyzic-
ky zdatna. Pozdé&ji byla Reky vzyvéna
jako bohyné mésice Luna. V této podobé
je také znazornéna nad podestou. K bohy-
ni Luné se také vaze ptibeh o cudné lasce
bohyné Diany k mladikovi Endymidnovi,
ktery upadl z vile Jova do vécného
spanku.”

Nad hlavnim schodistém se rozprostira
freskova malba v literatufe oznacovana
jako

Apolléniiv triumf. Jeji podrobny ikono-
graficky popis predlozila ve své bakalar-
ské praci Eva Ungrova, véetné komparace
s ran€jsSimi pracemi Carloneho, na nichz
jiz motiv triumfujicitho Apolléna zobrazil.
Tuto studentskou praci, ktera rozhojnila
v naSem domacim prostiedi do té doby
spi$ dilci stati o tomto dile, jsem pouzila
jako vychodisko k dalsimu popisu a po-
zorovani Carloneho malby. >

Ackoliv je ikonograficky popis fresky nad
schodistém znam, zopakuji alespon hlavni



motivy. Malba je zasazena do ramu vy-
tvofeného z iluzivnich architektonickych
prvka. Plasti¢nost ramu je jesté umocnéna
v mistech, kam Carloni umistil napiiklad
malbu padajiciho pfedmétu, visici drapé-
rie ¢i nékteré télesné partie lidskych (resp.
bozskych) postav. Malba je malovana tak,
Ze vyzaduje dvoji pohled — ze strany stou-
pajiciho schodisté a odpocivadla i z pode-
sty ve druhém patre.

Ustfedni postavou fresky je biith svétla
a ochrance uméni Apollén. Na svém slu-
necnim voze tazeném ctyfsprezim vijizdi
na nebeskou klenbu. Jeho hlava je ozdobe-
na vaviinovym véncem. V tomto pfipadé
neni vavfin jen symbolem triumfu. V jed-
nom z milostnych dramat, které prozil,
ziskal také sviij atribut — vaviinovy list.
Sam se posléze rozhodl navzdy nosit vav-
fin na znameni své lasky ke krasné Dafné,
kterou jeho neodbytné pronasledovani do-
nutilo proménit se ve vaviinovy strom.>
Apollénovo sprezeni je obklopeno divéimi
postavami, Horami, bohynémi ptiznivych
ro¢nich dob, ochrankynémi nebeské brany.
Jedna z nich pozdvihuje v ruce pfesypaci
hodiny s ktidélky, snad jako pripominku
plynouciho ¢asu, ktery je odméfovan pohy-
bem slune¢niho vozu po obloze. Apollén
lehce zahalen do Sarlatového plasté obraci
pohled k figuram vznasejicim se nad nim.
Jsou to jeho sestra Aurora (fec. Eés), bo-
hyné ranniho usvitu, kterd ho den co den
uvadi na oblohu. Spolecnost ji déla jeji syn
Fésforos, buth cervanka s loudi ve zdvize-
né pravici. V fimské mytologii byl oznaco-
van jako Zarny, tedy Lucifer.® Po nebeské
klenbé se pohybuiji putti a Hory s motylimi
ktidly, rozhazuji kvétiny a vylévaji ze dz-
bant ranni rosu.

Pod slunecnim vozem vzhlizeji k Apollénovi
z Cervankd Muzy: Kalliopé, Mtza epic-
kého basnictvi listujici knihou, Kleid,
Mtza historie s trubkou, Uranie s hvéz-
dami okolo hlavy jako Muiza astronomie,
Thalie s divadelni maskou a vykukujici
Mtza tance Terpsichoré (?) bez atributu.
Ve vedlejsi skupince druzné sedi Muza
hymnického zpévu Polymnia s loutnou,
Mtza hudby a lyrické poezie Euterpé,
dale Melpomené, Muza tragédie, a Erato,
Mtiza tragické a milostné poezie.

Pod nimi jsou z nebeské klenby svrhavani
démoni Tmy zobrazeni jako dospéli muzi
divokého vzezfeni, jeden z nich s blani-
tymi kiidly. Za nimi pada i dmychadlo
jako symbol plapolajictho (pekelného)
ohné a nasleduje je i sova jako zastupce
nocniho ptactva.’®

Rovnéz na druhé strané nebeské klenby
(stropu) pohledové ze strany schodisté
vitézi svétlo nad temnotou. I zde pada
z nebes démon Tmy, tentokrat s Sedivymi
perutémi, okolo kterého poletuji dva ne-
topyti. Okfidleny Fésforos s louci v ruce
budi do usvitu nového dne podfimujici
zenské postavy — zastupujici na malbé
snad lidské pokoleni.

Nastin mozné interpretace
freskové vyzdoby slavnostniho
schodisté

Jak bylo nastinéno v predeslém textu,
malifskou vyzdobu palace nelze oddé-
lit od jeho architektury. Funkce repre-
zentacnich prostor paldce je tizce spjata
s vyzdobou interiéru, touto vyzdobou je
umocnovana a dopliiovana, naopak hmo-
ta palace slouzi jako ramec, ktery vytvari
prostor podtrhujici vyznéni maleb i plas-
tické vyzdoby. I malby v Clam-Gallasové
palaci jsou ve vzajemném vztahu jak mezi
sebou navzdjem, tak vytvareji funkcni ce-
lek mezi architekturou schodisté a pou-
zitymi alegoriemi. Proto je nelze vnimat
v zadném pripade jako od sebe navzajem
odtrzené jednotliviny.”
Jelikoz jiz mame v predeslych odstavcich
ikonograficky popis vSech maleb, které
provazeji navstévnika Clam-Gallasova
palace az ke vstupu do piana nobile
ve druhém podlazi, mizeme se nyni vé-
novat celkovému sdéleni programu této
vyzdoby.
Dejme nejprve slovo Ovidiovi:

Jakmile v podsvéti tmavé byl Saturnus

od syna svrZen,

nad svétem Iuppiter vlddl,

a stibrné potomstvo vzeslo,

horsi sice nez zlaté, vsak cennéjsi pla-

vého kovu.

vvvvvv

zmensil a zkratil,

53 UNGROVA, Eva. Carlo
Innocenzo Carlone a malifska
vyzdoba Clam-Gallasova palace
v Praze. Bakalarska prace.
Praha, 2018. V soucasnosti
toto ohromujici dilo freskar-
ského uméni pouta pozornost
uméleckych historikd, ktefi ne-
pochybné v blizké budoucnosti
prinesou obsahlejsi rozbor
(nejen) této Carloneho malby.
54 MZYKOVA, Marie. Op. cit.
2021, s. 194-195.

55 Ibidem, s. 18-20.

56 Ungrova uvadi v popisu
dudy, nikoliv dmychadlo.

Na fresce je vsak prokazatelné
dmychadlo, ackoliv dudy by
byly obsahové zajimavéjsi jak
ndstroj pfimo spojovany se
Satanem. UNGROVA, Eva. Op.
cit., s. 35.

57 V tomto ohledu se nesho-
duji se zavéry Evy Ungrové,
ktera malby v plackach nad
schodistém vnima jako solitéry,
které nemaji vztah mezi sebou
navzajem.
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Obr. 5. Doprovodny mate-
rial k vyzdobé slavnostniho
schodisté. Foto: Jan Vrabec,

Muzeum Prahy.

58 OVIDIUS. Op. cit. Kniha I,
s. 11.

59 KRUMMHOLZ, Martin.
Gallasové. In: KRUMMHOLZ,
Martin (ed.). Clam-Gallastv
palac. Johan Bernhard Fischer
von Erlach. Architektura-vyz-
doba-Zivot residence. Praha,
2007a, s. 11-31.

60 OVIDIUS. Op. cit. Kniha I,
s. 35.
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na ctyfi obdobi rok pak rozdeélil:

na kritké jaro,

na parné léto a nestdly podzim a mrazi-

vou zimu.>
A skutecné — jakmile vstoupime do piize-
mi palace k nastupu na slavnostni scho-
disté, mame nad hlavou Saturna a vedle
néj Jupitera. Stojime pod malbami pfipo-
minajici utopické pocatky lidstva a zaro-
ven hroziva dramata odehravajici se mezi
bozstvy, ktera tehdy bojovala mezi sebou
o kosmickou i pozemskou vladu. Nad prv-
nimi stupni schodisté zdobi klenbu , kratké
jaro” a ,parné léto” — Proserpina a Ceres,
presné tak, jak je popsano Ovidiem.
Na nasledujicim odpocivadle vidi na-
vstévnik dalsi tfi bozské figury: boha
valky Marta, ochrance uméni a boha
svétla Apolléna a bohyni lasky Venusi.
Od utopickych pocatkti lidského po-
koleni vystoupal navstévnik ke sfére
odkazujici k lidskym slabostem i k lid-
skym kvalitam. Jak jsme jiz konstatovali
vySe, urozenci si v barokni dobé libovali
v kryptoportrétech a v alegoriich, které
odkazovaly na jejich naplnéné i ocekava-
né ambice. Bih valecného uméni Mars by
mohl byt pfipominkou cisafského gene-
rala Matyase hrabéte Gallase ze Schloss
Campo a Freyenthurnu (1588-1647).
Apollon v jeho blizkosti by zas mohl od-
kazovat na Jana Vaclava hrabéte Gallase,
pro néjz byl prazsky palac budovan a za-
roven i na jeho syna Filipa Josefa, za jehoz
zivota byly vyzdobeny interiéry palace
véetné fresek nad schodistém. Otec i syn
byli zndAmymi milovniky i podporovateli
umeéni, nebylo by tedy prekvapivé, kdyby
zde tfi generace Gallast dosly alegorické-
ho oslaveni.”

Tento zamér je ovsem cCisté hypotetic-
ky, pozornost vsak mutizeme zamérit
i na afektivni rovinu obou maleb, ktera
poukazuje na lidské (i bozské!) nedostat-
ky: na vasné, které lidmi i jejich bozskymi
protéjsky zmitaji. Vedle sebe jsou Venuse
i jeji milenec Mars, jehoz konfliktni po-
vaha snad mftize byt na ¢as upokojena
Mtizami a jejich ochrancem Apollénem.
Nezapominejme vsak na Ovidia:

Heélios, slunecni biith, v svém nachovém

zahalen rouse,

sedeél na skvoucim triiné, jenz jasnymi

smaragdy planul.

Stdlo tam mladé Jaro a kvéty mu vén-

¢ily hlavu,

stalo tam nahé Léto a vénec z klasti je

kraslil,

Podzim tu stdl a stdvou byl potisnén

Slapanych hroznii,

vedle pak ledovd Zima — té Sedé se

jezily vlasy.*
A opravdu - jakmile navstévnik zacal
stoupat z odpocivadla do prvniho podla-
zi, nad jeho hlavou se octly malby Bakcha
a Vulkana. Jsou zde dvé bozstva perso-
nifikujici dalsi dvé ro¢ni doby, tak jak
je urdil Jupiter. Jejich vladu nad svétem
urcuje délka pouti slune¢niho boha Hélia
(Apolléna). Nadto jsou oba bozi svymi
osudy provazani s Venusi.
Na stropé podesty prvniho podlazi se
navstévnik ocitne pod obrazem Merkura
a Diany. Merkur, jak uz bylo poukazano,
zde znazornuje moc nad snénim i bdénim
¢lovéka, priivodce mezi zivotem a smrti,
ochrance tajnych nauk, bytost na tenké
hranici mezi bytim a nebytim. Diana za-
stupuje Zensky emotivni prvek, vladkyni
nad Lunou, vévodkyni noci a snéni, ¢asu
vyhrazenému intuici a citu.
Jakmile se vSak navstévnik ocitl pfed stup-
ni vedoucimi do druhého patra, spatfil
nad sebou velkolepy vyjev triumfujiciho
Apolléna. Slunecni bith pravé vijizdi na ne-
beskou klenbu, zafe jeho osoby a Muz,
které ho doprovazeji, vytlacuje tmu, lid-
stvo pravé vstava do usvitu nového dne.
Navstévnik Clam-Gallasova palace tak
vystoupal od utopickych pocatki lidstva
(Saturn, Jupiter) pfes jeho kfehké i slavné
clovécenstvi pfipomenuté skrze bozské



predobrazy (Mars, Apollén, Venuse) ke sfé-
fe duchovni (Merkur, Diana) az se ocitl pod
freskou, ktera naznacuje idedl, k némuz by
kazd4 bytost méla sméfovat: k zuslechténi
mysli i Zivota.

Interpretace maleb nad schodistém Clam-
Gallasova palace, kterou jsem laskavému
¢tendfi pfedlozila, je samoziejmé hypote-
tickd, nebot motivy z antické mytologie
nebyly neménnym svétem. Zalezelo na vy-
kladu a myslenkovém konstruktu autora,
casto variujiciho motivy ruku v ruce s pra-
nim objednavatele, ktery mohl byt hnan
touhou zvyraznéni osobni nebo rodové
reprezentace, stejné jako mohl byt inspi-
rovan vyzdobou jiného Slechtického sidla.
Mtizeme vSak obratit pozornost k ana-
logiim: podobnou nebestanskou spo-
le¢nost, jakou vidime nad schodistém
Clam-Gallasovského paldce, nalezneme
napfiklad také v plastické vyzdobé dvoura-
menného schodisté Trojského zamku, kte-
1y byl pro Véclava Vojtécha ze Sternberka
(1643-1708) vybudovan v Zadnim Ovenci
nedaleko Prahy v letech 1679-1685.

V centralné umisténé schodistni Sa-
chté jsou znazornéni Giganti svrzeni
do Tartaru. Po vnitini balustradé schodisté
jsou vzestupné umistény sochy Olympant,
na vnéjsi balustradé je schodisté osazeno
poprsimi znazornujicimi personifikova-
né zivly, denni a roéni doby a svétadily.
Na vrcholu schodisté jsou umisténi Atlanti.
Ackoliv vybér bozstev a personifikaci neni
zcela totozny s vyzdobou schodisté Clam-
Gallasova paléce, pfesto 1ze vysledovat az
pozoruhodnou shodu ve stupnovani ale-
gorického tcinku sdéleni.*

Ve spodni partii schodisté jsou ujaimeni
a svrzeni obfi Giganti. V nejnizsi casti
schodisté zdobi vnitini balustradu so-
cha Vulkana, ktery byl Jupiterem svrzen
z Olympu. Byl také vychovatelem prvot-
niho ¢lovéka, kterému predal znalost uzi-
vani ohné. Na druhém rameni schodisté je
Vulkanovym protéjskem Herkules — syn
smrtelné zeny a Jupitera. Za Vulkanem
nasleduje Prométheus, Titan, ktery pfinesl
lidem ohen a byl za to straslivé potrestan.
Vysvobozeni mu pfinesl pravé az hrdina
Herkules. Za Herkulem nasleduje Platén,
bith podsvéti, v némz bylo zvlastni misto

(Elysium) vyhrazeno hrdiniim a obliben-
ctm bohti. Dalsi v fadé je Merkur, rychly
posel bohti pohybujici se povétiim, ktery
je z druhého ramene schodisté doprova-
zen Neptunem, bohem mofi. Nasleduji
Apollon, btth umeéni, a Mars, bah val-
ky. Na vrcholku schodisté je balustrada
ozdobena sochou Jupitera, vladce boht,
a Minervy, bohyné moudrosti.

Jak vidime, také v Troji stoupame po scho-
disti od temnot Tartaru a lidského utrpe-
ni k bozské moci (Jupiter), k zafi moudra
(Minerva) a uméni (Apollén). Pfedlozeny
pfiklad naznacuje, ze motiv vystupu
z temnot ke svétlu, od nedokonalého
k dokonalému ¢i od lidského k boZskému
nebyl ojedinély, a opravnuje tedy do jisté
miry i mnou predlozené interpretace.
Téma priblizovani se ctnostem je nesmirné
silné a v urozené spolecnosti bylo nepo-
chybné rezonujici, jiz s ohledem na v ba-
roku stale popularni ponauceni v podobé
jakychsi pfirucek pro Slechtice a Slech-
ticny o vzorovém chovani a péstovani
ctnosti. Mezi vSemi témito naucenimi lze
vysledovat stale se opakujici Ctyfi ctnos-
ti, povazované pro urozence za zasadni:
fortitudo (chrabrost), sapientia (moudrost),
iustitia (spravedlnost) a temperantia (umir-
nénost; sebeovladani).® Ostatné z docho-
vanych ucttt z kavalirské cesty bratra
Frantiska Ferdinanda z Gallasu (1635—
1697) a Antonina Pankrace z Gallasu
(1638-1695) se dozvime, ze jedna z knih,
ktera obohatila gallasovskou knihovnu,
byla pravé pfirucka idealniho dvorana.®
Z vyznamu, jaky byl pfipisovan hlavnimu
schodisti v barokni palacové architektu-
te, z ikonografického rozboru maleb nad
schodistém i z pokusu o jejich interpreta-
ci vyplyva, Ze zasadnim motivem sdéleni
téchto maleb je vertikala, ktera vedla uro-
zeného navstévnika nejen k ceremonialni-
mu pfijeti u pana domu, ale také zahusté-
nym makrokosmem bozského a lidského
od c¢asného k nadcasovému.

Co z téchto motivii Ize vyuzit pro osloveni
soucasného navstévnika paldce, na co ma
smysl polozit diiraz v ramci didaktické
transformace v edukac¢nich materidlech?
Domnivam se, Ze je zcela nepochybné,
Ze i pro (post)moderniho clovéka (nebo

61 Podrobné znazorné-

ni vyzdoby schodisté viz
KRUMMHOLZ, Martin. Zamek
Troja. Praha, 2017, s. 48.

62 Ackoliv Pavel Preiss vznes!
pochyby o dumysiném propo-
jeni schodistniho celku, jeho
vyhrady se tykaji spise freme-
slného nez ikonologického
pojeti. Podrobnéji viz PREISS,
Pavel. Socharstvi a malirstvi
Trojského zamku. In: PREISS,
Pavel, HORYNA, Mojmir

a ZAHRADNIK, Pavel. Zdmek
Tréja u Prahy. Déjiny, stavba,
plastika a malba. Praha, 2000,
s. 130-138.

63 Podrobné k péstovani
obrazu dokonalého slechtice
BUZEK, Viclav, HRDLICKA,
Josef, KRAL, Pavel a VYBIRAL,
Zdenék. Vék urozenych.
Slechta v ceskych zemich

na prahu novovéku. Praha-
Litomysl, 2002. Zvlasté kapitola
Jevisté urozenosti na prahu
novoveéku, s. 54-72.

64 MEZEROVA, Veronika.
Knihovna a ¢tenarské zajmy
Frantiska Ferdinanda a Jana
Véclava z Gallasu. Theatrum
Historiae, 2016, C. 18,

s. 153-176.
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65 Smrti bezdétného Filipa
Josefa (1757) a jeho bezdétné
manzelky Anny Marie (1759)
pocala s Kristianem Filipem
Clamem (1748-1805) existen-
ce nového hrabéciho rodu
Clam-Gallas.

66 V rozsahu tohoto prispévku
nelze poukazat na veskerou
charitativni, spolkovou, mece-
nasskou a uméleckou cinnost
rodu, za vsechny snad Ize
alespon vyzdvihnout Kristiana
Krystofa hrabé Clam-Gallas
(1771-1838), predsedu Spolku
vlastenskych pratel uméni

a dalsich uméni podporujicich
sdruzeni.

67 K problematice ,dobového
oka” v galerijnim a muzejnim
prostredi MYSAKOVA, Dagmar.
Myslet na divaka. Vystava
jako prostredi informalniho
uceni. Usti nad Labem, 2019,
s. 27-28.

68 PREISS, Pavel. Op. cit. 2013,
s. 263-266.

69 HABL, Jan. | kdyZ se ni-
kdo nediva. Fundamentalni
otazky etického vychovatel-
stvi. Cerveny Kostelec, 2015,

s. 25-34.

70 Ibidem, s. 23.

71 M. Krummholz upozorriuje
na italské a anglické inspira-
ce Jana Vaclava hr. Gallase
stejné jako na vliv, ktery mélo
jeho plasobeni ve sluzbach
prince EvZzena Savojského.
Srov. nastropni malby Clam-
Gallsova palace v Praze

a Horniho Belvedéru prince
Savojského ve Vidni napr.
HUSSLEIN-ARCO, Agnes a VON
PLESSEN, Marie-Louise. Prince
Eugene. General-Philosopher
and Art Lover. Vienna, 2010;
KRUMMHOLZ, Martin. Op. cit.
2007b, s. 81-102.
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dokonce prave pro n€ho) je vystup od tem-
noty ke svétlu, od vasné k sebeovladani,
od chaosu k fadu velice silné sdéleni s mi-
motadné vyznamnym symbolickym nabo-
jem. A protoze tato cesta neni bez obtiZi,
klade pred soucasného divaka stejnou vy-
zvu k prekonavani prekazek, jako kladla
pred tfemi sty lety pfed barokniho ¢lovéka.
Podstatné sdéleni, které bychom radi
navstévnikovi paldce pfedlozili, sto-
jl na presvédceni, ze Gallasové veédéli,
k ¢emu smétuji. Madme navic tu vyhodu,
ze na piikladech dalSich pokoleni hrabéci-
ho rodu mtizeme vidét, jak dokazali tento
potencial, nebo feknéme program, napl-
novat. Kdyz Filip Josef zadal objednav-
ku na freskovou vyzdobu schodisté C. L.
Carlonemu, bylo mu dvacet ¢tyfi let a mél
pred sebou cely Zivot. A nepochybné mél
také predstavu, ¢eho chce dosahnout a ja-
kymi cestami. My dnes dokazeme, alespon
natolik, nakolik to umoznuji prameny,
zhodnotit jeho ptisobeni, stejné jako vime
leccos o zivoté dalsich generaci nesoucich
jméno Clam-Gallas.®® Mtzeme konstato-
vat, ze sméfovani tohoto hrabéciho rodu
vzdy vedlo k mtzam a ke ctnostem.®
Velikou prfednosti Clam-Gallasova palace
je, Zze navstévnik spatfi Carloneho malby
in situ, v prostredi, pro néz byly urceny.
Do znacné miry je tak zmirnéna absence
tzv. ,dobového oka”, s niz museji pocitat
muzejni a galerijni expozice. Ackoliv vizu-
alni zkusenost soucasnika a clovéka 18. sto-
leti je samoziejmé jind, navstévnik paldce se
setka s Carloneho vytvarnym dilem zasaze-
nym do stejného architektonického ramce,
pro néjz byl pred staletimi malovan. A pro-
toze v pfipadé slavnostniho palacového
schodisté obsahuje hmota i symbolické
sdéleni, navstévnik tak do zna¢né miry ak-
tivuje 1 ono pomysIné ,, dobové oko”, které
mu umoznuje vidét takika totéz, co vidéla
Slechta prichazejici po schodisti k audien-
ci.” Jak upozornuje Pavel Preiss, jiz v ra-
ném humanismu se stalo schodisté pfimé-
rem rozcesti, na némz se rozhodujeme, zda
budeme namahavé stoupat ke ctnostem, ¢i
setrvame v lenivé prizemnosti.*®®

Zde jiz jednou citovany Jan Habl upozor-
niuje na paradox, kdy ¢clovék ve svém byti
néjak ,je” a zaroven by néjak ,mél byt”.

Avsak toto ,,mél byt” neni néco, co by si
lidska bytost volila ¢i co by se délo nahodi-
le, je to néco, co je ontologicky dano, néco,
co lidskou bytost presahuje a k ¢emu se
vztahuje.”” Lidska bytost nikdy nebude do-
konala a lidskost neni hotova a dokonala
véc, je to usill a vécna prace. Podstatné je,
aby clovék ,svou podstatu uskutecnil, tj. aby
ji naplnil nééim hodnotnym, vznesenym a dii-
stojnym, a tim zamezil atrofii, kterou nutné
trpi kazdd dimenze lidstvi, je-li zanedbdvdna.””
Je nepochybné, Ze vyuziti antickych my-
tologickych motivii a alegorii bylo dobo-
vé podminéné, konvenovalo reprezentac-
nim strategiim Slechty, ktera se vzajemné
inspirovala stavebni ¢innosti a zaroven
napodobovala paldce a sidla dvofant
v sidelnich méstech.”" Zaroven vsak byla
anticka bozstva idedlni k symbolickému
poukdzani na naplnovani vznesenych
cili: svym bozstvim lidskym bytostem
vzdalend, avSak svou télesnou i duSev-
ni antropomorfnosti dostatecné lidska.
Stoupame-li po paldcovém schodisti, mi-
fime k idealu, k tomu, o néjz (nejen) Filip
Josef velmi pravdépodobné usiloval.

Zavér: moznosti vyuziti
interpretace maleb nad palacovym
schodistém pro potireby edukace

Po vice nez roce, ktery uplynul od doby,
kdy cast palace pfesla do spravy MMP,
mame jiz lepsi predstavu o preferencich
a potfebach navstévnika Clam-Gallasova
palace. Pouceni nalézame ve statistickych
udajich o navstévnosti, v navstévni kni-
ze, hovorech s navstévniky i s muzejnimi
kustody, dotaznikovym Setfenim i ob-
servaci pfimo v prohlidkovém okruhu.
Pravé z tohoto posledniho zdroje jsme
dosli k zajimavému zjisténi: ukazalo se,
Ze nejen détsti navstévnici, ale i mnozi
dospéli pouzivaji samoobsluzné leporelo
(Kukatko) k tomu, aby se zaméfili na de-
tail, ktery je zaujme. Zvlasté dospéli za-
hranic¢ni navstévnici tuto pomtcku casto
vitaji. Zaroven je tfeba podotknout, Ze
zahrani¢ni navstévnici paldce zatim pfe-
vysuji poctem navstévniky domacl.

I z tohoto dtivodu jsme se rozhodli, Ze do-
provodny material k poznavani maleb nad



slavnostnim schodistém by mél skrze celek
upozornovat na detail a od detailu privést
zpét k celku. Zaroven nas hravost dospé-
lych navstévnikd a jejich ochota sahnout
po graficky vyrazném détském materialu
vedla k tomu, Ze i v pfipadé samoobsluz-
ného privodce malifskou vyzdobou scho-
disté jsme zvolili vyraznéjsi grafické feSeni.”
A to dokonce velmi popisné, nebot samot-
ny format prtivodce je sloZen na oboustran-
ném listu A3 tak, aby evokoval schodistni
stupné. Priklonéni k popisnosti vyplynulo
také z tvahy, Ze timto zptisobem vyjdeme
vstfic zahrani¢nim navstévnikiim, kteri ne-
musi znat historicko-kulturni kontext mista.
Cteni” privodce za¢ina na dolnim okra-
ji listu a ¢tendf postupné ocima stoupa
k hornimu okraji stranky a kopiruje tak
oc¢ima svoji cestu slavnostnim schodistém
z prizemi do druhého podlazi zdpadniho
kiidla paléce. Jakmile vystoupa na vrchol
schodisté (a to jak fyzicky, tak metaforic-
ky s pomoci prvni stranky listu prtivod-
ce), octne se pod monumentalni nastropni
freskou oslavujici Apolléna. Této fresce je
zasvécena cela druha strana listu, a to tak,
ze kopiruje pohled navstévnika stojiciho
na odpocivadle nad schodistém.

Cely koncept doprovodného materialu
jsme podridili myslence, ze navstévnik si
nevystaci jen s vySe zminénym , dobovym
okem”, ale méli bychom mu dopomoci
slozit z jednotlivin ramec, v némz bude
schopen nahlédnout celek podminujici
interpretaci.”? Snazime se skrze dopro-
vodny materidl umoznit navstévnikovi
co nejvétsi participaci na odkryvani pribé-
hu vepsaného do maleb nad schodistém,
aby odchazel nikoliv zahlcen informace-
mi o kazdém centimetru omitky smichané
s pigmenty, ale aby si odnasel zazitek, té-
mata k zamysleni, dovednost vidét a chut
k samostatné interpretaci.”*

Proto povazujeme za dtilezité nejen se-
znamit navstévnika s jednotlivymi moti-
vy maleb nad schodistém, ale poukazat
také na propojeni jednotlivych motiv,
a to nejen ve vztahu mezi jednotlivymi
freskami (coz potvrdil vyse prezentova-
ny ikonograficky rozbor maleb), ale také
ve vztahu k architektufe schodisté a k ce-
lému pojeti piana nobile.

V tomto smyslu pocituji jako velikou
pfidanou hodnotu prace s navstévniky
v pamatkovém objektu skutecnost, ze
zatim co v muzejni ¢i galerijni expozici
Casto navstévnici podléhaji syndromu
tzv. ,muzejnich nohou” a , hledani cesty
ven“”, v objektu typu Clam-Gallasova pa-
lace, v némz je piano nobile prezentovano
jako svého druhu samostatny ,exponat”
reprezentujici urcitou epochu, zivotni
styl i reprezentacni strategie, je pfimo za-
douci, aby navstévnik mifil k cili (chcete-
-li ,ven”) a tak zaroven senzomotoricky
poznaval objekt. Zdliraznéni symboliky
vepsané do hmoty schodisté a nastropni
vyzdoby skrze doprovodny material ma
navstévnika pobidnout k cesté po schodi-
§ti vzhiiru a dal do vzneseného patra.
Cesta k cili je naznacena jiz v samotném
nazvu doprovodného materidlu, ktery
uvozuje sdéleni o tom, ze , Gallasové védeéli,
kam smétuji”. Jak jiz bylo zminéno v prede-
Slych odstavcich, list je rozdélen ohybem
na tfi dily, které napodobuji schodisté.
Kromé tohoto rozdéleni jsou v priivodci
tfi obsahové linky, které by mély navstév-
nika dovést k pozndani celku: nejzasadnéjsi
jsou centrdlné umisténé komentarfe k my-
tologickému obsahu a alegorickému sdé-
leni malifského celku. Navstévnik zac¢ina
svoji cestu na upati schodi$té na pocatku
mytologického casu reprezentovaného
Saturnem, stoupa k nedokonalym zastup-
ctim Olympanti a dal sméfuje do prvniho
patra, kde se pfiblizuje k na malbach zdi-
raznénému poznani a krase.

Druhda obsahova linka predstavuje na-
vitévnikovi malby ¢tyf personifikovanych
rocnich dob. Ty ramuji vystup po scho-
disti a zaroven odkazuji k rozdéleni dfi-
ve bezbfehého casu. Posledni linku tvori
vybrané detaily (vétSinou atributy), které
toto stoupani vyznamoveé dopliuji a za-
roven mu davaji dalsi zajimavy rozmeér.
Pravé tyto detaily plni roli onoho ,ku-
katka” pro dospé€lé, nebot pouhym po-
hledem jsou Spatné ¢itelné, nebo zanikajt
v mnohosti barev a tvart.

Grafické ztvarnéni vsech téchto obsahti je
uchopeno tak, aby byly zdtiraznény (niko-
liv jediné mozné) vazby mezi jednotlivymi
naméty maleb a zaroven byl navstévnik

72 Autorkou grafického reseni
doprovodného materialu je
Katerina Puncmannova.

73 Ke kontextu uméleckého
dila ve vztahu k neformalnimu
uceni MYSAKOVA, Dagmar.
Op. cit.,, s. 35-37.

74 BELZ, Horst a SIEGRIST,
Marco. Klicové kompetence

a jejich rozvijeni. Praha, 2001,
s. 31.

75 Na navstévnika doléha
zvlastni typ unavy z prohlidky
muzea, ktery obvykle vede
jak ke snizeni vnimavosti, tak
ke ztraté zajmu. Podrobnéji

v kapitole 4. 1 Muzea jsou

pro lidi JAGOSOVA, Lucie,
JOVA, Vladimir a MRAZOVA,
Lenka. Muzejni pedagogika.
Metodologické a didaktické as-
pekty muzejni edukace. Brno,
2010, s. 167-175.
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76 Ke klasifikaci doprovodnych
muzejné-didaktickych materia-
1G ibidem, s. 248-260.

77 Samoobsluzny privodce

je nabizen v ceské a anglické
jazykové verzi.

78 Aktualné (Cerven 2024) je
program v pilotni fazi.
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vyuzivajici tento doprovodny material
smérovan k vertikale vrcholici ,vjezdem
Apolléna na scénu” presné tak, jak je na-
psano na hornim okraji samoobsluzného
privodce. Jakmile navstévnik list otoci
na druhou stranu, vidi centralné umisté-
nou nastropni fresku , Apolléniiv triumf”,
ktera je po stranach doplnéna vybranymi
figurami z této fresky. Kazda z figur je
jednoduse charakterizovana s ohledem
na celkové vyznéni Carloneho alegorie,
kterd je nesena oslavou Mtz (umeéni) a je-
jich ochrance Apolléna.

Dilezitym prvkem tohoto doprovodné-
ho materialu je komunikace s navstévni-
kem. Proto se na n&j v materialu obraci-
me s otdzkami, které vsak z jeho strany
nevyzaduji zadné plnéni tkolt, jako je
bézné u pracovnich listd, ale mély by vést
k zamysleni a hlubS§imu porozuméni cel-
ku. Vybizime napftiklad, aby se navstév-
nici zamysleli, co jednoho kazdého z nich
inspiruje k cesté vzhtru. V idedlnim
piipadé by takové vybidnuti mélo vést
k zvnitinéni prozitku na afektivni trovni.
Jak je patrné z vyse popsaného, tento do-
provodny material stoji na pomezi mezi
samoobsluznym pracovnim listem a sa-
mostatnym informac¢nim listem.” Ackoliv
nesporné navstévnika informuje, nejedna
se Casto o jednoznacny uzavfeny popis,
ale spi$ o sdéleni propojujici jednotlivé
motivy do Sirsiho kontextudlniho vy-
kladu dle vnimani a vnitiniho nastaveni
jednotlivych navstévniki. Neni vSak ani
pracovnim listem, nebot veskera ,prace”
se odehrava v mysli navstévnika nebo
tfeba i v hovoru mezi vice lidmi, ktefi pfi
spolecné prohlidce paldce vyuziji tento
doprovodny material. Véfime, Ze timto
zptisobem oslovime co nejsirsi spektrum
dospélych a dospivajicich individualnich
navstévnik(i paldce, a to jak z doméciho,
tak zahrani¢niho publika.”

Jiz béhem pfipravy tohoto samoobsluz-
ného materidlu jsme si uvédomili poten-
cidl téchto maleb pro dalsi edukacéni ak-
tivity. Mnohost témat, které tyto malby
nabizeji, je lakava jak pro edukaci cilenou
na détského navstévnika, tak pro eduka-
ci dospélych. Témata, jakymi jsou napf.
,krasa”, ,laska”, ,emoce” ¢i ,Cas” jsou

univerzaliemi, které jsou srozumitelné na-
pric staletimi, ackoliv jejich obsah se vice
¢i méné posouva. Proto rodinam s détmi
také nabizime program, ktery se vénuje
pojmu ,8lechta” a z néj vyplyvajicich slov
,Slechténi” a ,,uslechtilost”, a to i skrze in-
terpretaci Carloneho fresky nad slavnost-
nim schodistém.” A protoze interpretace
v sobé skryva mnohost vykladd, véfime,
ze dokonce i pokud navstévnik odejde
s nezodpovézenymi otdzkami, neni to
tfeba chapat jako prohru. Sami jsme se
béhem pokusu o interpretaci palacovych
maleb poucili, Ze u mnoha zdej$ich moti-
vl ztistava siroké pole pro rtizné moznos-
ti vykladu. Do doby, nez pfedni odbornici
na Carloneho dilo pfedlozi svoji syntézu,
muzeme si jako edukatofi dovolit plurali-
tu moznych vykladd v historickém ram-
ci, pokud bude vyuzita ke kladeni otazek,
které mohou navstévnika pfivést k lehké-
mu zamysleni nad sebou samym.
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Gewaltig viel Noten! Report from the Annual
Conference of the Gesellschaft fiir Musikforschung
in October 2023 at Universitat des Saarlandes

Between October 4 and 7, 2023, a musicology conference was held,
organized by the Gesellschaft fiir Musikforschung at the campus of
Universitit des Saarlandes in collaboration with the Société francaise
de musicologie. Numerous presentations were delivered at various sym-
posiums and panel discussions, covering a wide range of musicological
topics. The organology group’s symposium focused on digitalization
and German French relations in musical instrument making. The con-
ference highlighted new trends in the methodology of German research
on musical instruments.

Keywords: conference, Czech Museum of Music, Universitit des
Saarlandes, musical instruments research, historical musical instru-

ments, musical instruments collection, musicology

Ve dnech 4.-7. fijna 2023 probéhla mu-
zikologicka konference, kterou uspora-
dala Gesellschaft fiir Musikforschung
v kampusu Universitit des Saarlandes.
Uskutecnila se ve spolupraci Société
frangaise de musicologie, coz je dano jed-
nak blizkosti mésta Saarbriicken k fran-
couzské hranici a jednak dlouhodobym
vyzkumnym zaméfenim oboru muzi-
kologie na této univerzité. S tématem
,Musik und Informatik” (ces. Hudba
a informatika) piibyla dalsi oblast, ktera
se odrazi v programu konference a zaro-
ven byla i diivodem poradatelti k mottu
,,Gewaltig viel Noten!” (Ces. ,Prilis mnoho
not”), odkazujicitho na znamy vyrok cisa-
fe Leopolda II.

Na slavnostnim zahdajeni ve stfedu
4. 10. 2023 prohlasil ve svém tvodnim
projevu Prof. Rainer Kleinertz, vedouci
Institutu pro hudebni védu Universitat
des Saarlandes, Ze kdyz Heinrich Heine
o Franzi Lisztovi tika, ze ,gern die Nase
in alle Topfe steckt, worin der liebe Gott
die Zukunft kocht” (Ces. rad strka nos
do vSech hrncti, v nichz dobry pan vafi

budoucnost), pak by tato rozmanitost té-
mat mohla byt prileZitosti rozpoznat zna-
meni doby a chdpat humanitni védy nejen
jako snahu o zachovani dédictvi, ale také
jako soucdst méniciho se svéta. V tomto
duchu se odehraly nasledujici ¢tyfi dny,
plné podnéta a debat, bylo predneseno
mnoho pfispévkil na rozmanitych sym-
poziich, panelovych diskuzich, setkanich
odbornych skupin i jednotlivcti. Vse se re-
alizovalo paralelné ve vyhrazenych poslu-
charnach, salech i dalSich prostorach uni-
verzitniho audimaxu. Jednacim jazykem
byla némcina, francouzstina a anglictina.
Prezentace pokryly Sirokou skalu muziko-
logickych témat. Kromé tradi¢ni hudebni
historie byla v centru pozornosti hudebni
informatika — digitalni muzikologie (napft.
digitalizace pramenti a seznam dél Franze
Liszta), pocitacova hudebni analyza, umé-
la inteligence a muzikologicky vyzkum.
Odborné skupiny byly zaméfeny na na-
sledujici tematiku: hudebni véda v inter-
disciplinarnim kontextu, sociologie hudby,
Zeny a genderova studia, systematicka hu-
debni véda, etnomuzikologie a srovnavaci



hudebni véda (napf. hudba a kulturni udr-
zitelnost), perspektivy pro nové generace,
historicky poucena interpretace, hudebni
teorie, muzikologie a hudebni pedagogika,
duchovni hudba a dalsi.

Sympozium odborné organologické
skupiny bylo vénovano dvéma témattim:
,Digitalitit in der Instrumentenkunde”
a ,Deutsch-franzdsische Beziehungen
im Instrumentenbau” (Ces. Digitalizace
v nauce o nastrojich a némecko-
francouzské vztahy v nastrojafstvi).
Jednani ve stfedu 4. 10. 2023 otevreli
a po celou dobu moderovali dva némecti
védecti pracovnici Christian Breternitz
(Musikinstrumenten-Museum Staatliches
Institut fiir Musikforschung Preufsischer
Kulturbesitz Berlin) a Katharina Preller
(Institut fir Musikwissenschaft Ludwig-
Maximilian-Universitdat Miinchen).
Program zahajil kurator sbirky hudeb-
nich nastrojt Olaf Kirsch spolu s restau-
ratorkou Carolou Klinzmann (Museum
fir Kunst und Gewerbe Hamburg)
s prispévkem ,Refait par Pascal Taskin?
Die Geschichte eines (franzdsischen?)
Cembalos und seiner Uberarbeitungen”
(Ces. Refait par Pascal Taskin? Déjiny (fran-
couzského?) cembala a jeho pfestavby).
Sttedem pozornosti se stalo dvoumanua-
lové cembalo ze sbirky Muzea uméni
a femesel v Hamburku.! Zatimco jeho
signatura vypovida o dilné véhlasného
vlamského vyrobce cembal Ruckerse,” na-
stroj je pravdépodobné vice (nebo méné?)
zcela nové prestavén Pascalem Taskinem
(1723-1793) v Paftizi roku 1787 jako udaj-
né Ruckersovo cembalo. Sam Taskin po-
depisuje nastroj pouze nepfimo vyrytim
slov ,REFAIT PAR PASCAL TASKIN
A PARIS 1787 do koli¢niku. Dalsim du-
kazem provedenych uprav je letopocet

M
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1636 na rezonancni desce. Je ale otazkou,
zda se nejedna o predstirani, resp. falzifi-
kat. Obecné je znamo, ze Taskin pfestavo-
val staré holandské nastroje, které pattily
do dilny rodiny Ruckersti.>* Cembalo sku-
te¢né proslo rozsdhlym restaurovanim,
resp. modernizovanim v letech 1866-1867
v parizské dilné klavirnika Henriho Herze.
Soucasné probihala prestavba komplexni
lakové tpravy na korpusu s chinoise-
riemi. V ramci aktualniho vyzkumného
a restauratorského projektu bylo cembalo
v minulych péti letech podrobeno dtiklad-
né analyze. Zvlastni pozornost byla vé-
novana konstrukci vika a jeho odliSnym
vrstvam laku. Rentgenové snimky a ana-
lyzy pigmentt ukazuji na slozity proces
prepracovani. Vysledky technologického
prizkumu autofi zaroven zaclenili do Sir-
siho kulturné historického kontextu.

Pozoruhodny referdt o vyuziti plynu
pfi konstrukci hudebniho nastroje pod
nazvem ,Die singenden Flammen des
Pyrophons. Materialgeschichten aus,
tiber und mit Gas” (Ces. Zpivajici pla-
meny pyrofonu. Déjiny materidlu z,
0 a s plynem) pfednesla mlada bada-
telka Christina Dorfling (Humboldt-
Universitat zu Berlin). Pyrofon, plynové
varhany, pfedstavuji nastroj s pistalami,
které vyluzuji tény z vnitfniho spalova-
ni plynovych trysek ovladanych pomo-
ci klaviatury. Kazda klavesa je spojena
s plynovym hofakem na konci sklenéné
trubice, po jejim stisku se teplo plamene
dostane do pistaly a produkuje zvukovou
vibraci.* Vynalezcem byl tehdy mlady
fyzik Georges Frédéric Eugene Kastner
(1852-1882), syn hudebniho teoretika
a skladatele Johanna Georga Kastnera,
ktery roku 1872 obdrzel spole¢né s mu-
zikologem Albertem Lavignacem prusky

Slavnostni zahdjeni v aule
univerzity s tvodnim koncer-
tem v interpretaci francouz-
ské klaviristky. Foto: Daniela
Kotasova.

Pohled do jedné z prednas-
kovych aul Universitét des
Saarlandes, kde probihaly
prezentace. Foto: Daniela
Kotasova.

1 Museum fir Kunst

und Gewerbe Hamburg,

inv. ¢. 2000.532.

2 Rodina Ruckerst byla znama
vyrobou cembal a virginald.
Jejich nastroje ovlivnily stavbu
strunnych klavesovych nastroju
16.-18. stoleti v celé zapadni
Evropé. Béhem revivalu vyroby
cembala ve 20. stoleti byl jejich
zvuk vysoce cenén a napodo-
bovan. Dalsi podrobnosti viz
Lambrechts-Douillez, Jeannine
— O’Brien, G. Grant: Ruckers
family. Oxford Music online.

3 Srov. Dowd, William R. (re-
vised by John Koster): Taskin,
Pascal (Joseph). Oxford Music
online.

4 Dalsi podrobnosti o pyro-
fonu srov. Dunant, Henry.

The Pyrophone. Popular
Science Monthly, August

1875, Volume 7, s. 444-453.
Dale srov. LIBIN, Laurence.
Pyrophone [flame organ].
Oxford Music Online.
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Zahajeni organologického
sympozia. Dr. Katharina Preller
a Dr. Christian Breternitz.
Saarbrticken, 4. 10. 2023. Foto:
Daniela Kotasova

Pohled na budovu audimax,
Universitét des Saarlandes.
Foto: Daniela Kotasova

5 Srov. Kotasova, Daniela.
Harfy ve sbirce Narodniho mu-
zea — Ceského muzea hudby

/ Harps in the Collection of
the National Museum - Czech
Museum of Music. Praha,
Narodni muzeum, 2022.

6 Datové ulozisté musiXplora
je vicejazycné, volné pristupné
a stdle se rozsiruje.
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patent na ,Vorrichtung an Gasharmoniken
(Pyrophone), um die Rohre beliebig zum
Tonen zu bringen” (Ces. zafizeni k plyno-
vé harmonice (Pyrophonu), aby pistaly
mohly libovolné vyluzovat tény). Patent
udélila Technicka deputace v Berliné, kte-
ra posuzovala vSechny prihlasky vynale-
zt pro Prusko v letech 1815-1877. Akta,
dokumenty patentového fizeni — vcetné
nekolika stovek prihlasek na hudebni na-
stroje, které vyustily v udéleni celkem 92
patentd — jsou nyni umistény v Geheimes
Staatsarchiv Preuflicheer Kulturbesitz
v Berliné. Na zakladé stavu uvedenych
pramenti, dorucenych registraci i po-
sudkii k patentlim, referentka nejprve
pfedstavila pyrofon v jeho koncepcnich
a konstrukénich detailech. V navaznosti
na tento technicky rozmér se pfednaska
vénovala nastroji z $irsi perspektivy, moz-
nostem znéjiciho plynu z hlediska vyvoje
védy a zvuku od laboratoii nové doby az
po uplatnéni plynu v soucasnosti.

Ve tretim prispévku jsem méla moznost
seznamit s novou monografii o harfach
ve sbirce Ceského muzea hudby, ktera
vysla v fadé Editio Monographica Musei
Nationalis Pragae. Pfednaska se zaméfila
na obecnou historii harfy v ceskych ze-
mich, na tradici hry na hackovou harfu
v ¢eské hudebni kultufe, a to jak z pohledu
vyroby hudebnich nastrojti, tak z hlediska
interpretace. Byly mimo jiné objasnény di-
vody importu pedalovych harf ze zapad-
ni Evropy. Zaznély informace o vzniku
sbirky 58 harf v dnesnim fondu prazskeé-
ho Narodniho muzea, stejné tak i zpu-
sob a metodika zpracovani kolekce harf.
Na konkrétnich pfikladech bylo dolozeno,
ze mnohé harfy z nasi sbirky provazely
své plivodni majitele nejen pfi jejich spo-
lecenskych a vzdélavacich aktivitach, ale

i na koncertnich turné doma i v zahranici.
Po celou dobu mé prednasky také kolovala
k nahlédnuti publikace, ktera podle reakci
posluchac¢ti zaujala predevsim obsdhlym
katalogem nastrojti.

Prostfednictvim online videohovoru
vystoupil doktorand, muzikolog a pra-
covnik Vyzkumného centra DIGITALN{
ORGANOLOGIE pii lipské univerzité,
Dominik Ukolov (Universitdt Leipzig).
V uvodu svého referatu , Interaktive und
interoperable virtuelle Reprasentationen
von historischen Musikinstrumenten”
(Ces. Interaktivni a interoperabilni vir-
tualni reprezentace historickych hudeb-
nich nastroji) pfipomnél, Ze navsté-
vy muzei hudebnich nastroja ziistavaji
v mnoha pfipadech vétSinou ,némé”.
Sbirkové predméty totiz nejsou navstév-
niktim z dtvodu jejich ochrany pfistup-
né a predem nahrané klipy umoznuji jen
velmi omezeny akusticky viemovy odkaz
na hudebni nastroj. Digitalizacni projekt
TASTEN, ktery realizovalo Vyzkumné
centrum DIGITAL ORGANOLOGY
Muzea hudebnich nastroji pfi lipské
univerzité, z téchto dtivodti usiluje o vy-
tvofeni inovativnich pfistupt k digitali-
zaci hudebnich nastrojia. Zaklad ¢innosti
tvofi musiXplora, mnohalety projekt této
instituce. Jedna se o repozitaf, resp. da-
tové ulozisté organologie a muzikologie
pro centrdlni lexikografické obory osob,
korporaci, dél, objektti, mist, udalosti, véci
a nazvu. Zpiistupnuje archivni, knihov-
ni, vyzkumné a muzejni zdroje.® Referent
predstavil dalsi projekt (MODAVIS), za-
hrnujici nové vytvofené virtualni akus-
tické objekty, které se skladaji z multimo-
dalnich datovych souborti se zvukovymi
nahravkami, 3D modely, informacemi
o objektech a souvisejicimi daty, jez lze



zpfistupnit jednotlivé pro vyzkumné tce-
ly nebo je zkoumat a prehravat jako vir-
tudlni nastroje. Zpracovani internich da-
tovych vztahti a externich identifikatora
umoznuje nejen propojit jednotliva data
jedné tfidy s daty jiné tridy, ale také zis-
kat externi informace, napiiklad prostred-
nictvim vyse uvedeného ulozisté musiX-
plora, které poskytuje vlastnosti objektt
a dalsi informace, jako jsou sité vyrobcti
hudebnich nastrojd, jejich ¢asoprostorové
aktivity a dalsi. Na spusténi gramofonu
a jeho nosicti feénik konkrétné demon-
stroval proces propojeni audiovizualni
ukazky se vSemi dostupnymi sifovymi
daty. Kromé toho ukazal moznosti vyhod-
noceni opakované pouzitelnosti tohoto
pfistupu pro jiné tfidy objektti a také po-
tencidl multimodalnich sitovych dat pro
virtudlni prezentaci hudebnich nastroj.

Zavér organologického sympozia byl vé-
novan digitalizaci perforovanych papiro-
vych roli pod nazvem ,Saving the code.
50 Jahre Notenrollendigitalisierung” (ces.
Ulozeni kdédu. 50 let digitalizace papiro-
vych roli). Timto projektem se v soucas-
né dobé zabyva Judith Kemp (Deutsches
Museum Miinchen), jejiz téma dlouhodo-
bého vyzkumu se jmenuje ,Klingendes
Papier. Aktuelle Digitalisierungsverfahren
fiir Notenrollen und ihre Anwendbarkeit
fiir die Bestande des Deutschen Museums”
(Ces. Znéjici papir. Soucasné postupy di-
gitalizace papirovych roli a jejich pouzi-
telnost ve fondech Deutsches Museum
Miinchen). Jak autorka zminila na zacat-
ku prispévku, kolem roku 1900 zacaly
samohrajici klaviry zptisobovat revoluci
v domacim muzicirovani. Jesté v dobé
pfed nastupem gramofonovych desek
a rozhlasu znamenaly prvni médium, kte-
ré zpfistupnilo hudbu na klavir do vsech

kategorii soukromych domacnosti i vefej-
nych instituci. Papirové role, na nichz je
notovy zapis zaznamenan formou perfo-
race, se staly osvédc¢enym nosi¢em sklad-
by produkované na takovém nastroji.
V prvnich desetiletich 20. stoleti vznikly
statisice takovych notovych roli, které
dnes znamenaji cenny pramen hudebni
historie a prozrazuji mnohé o dobovém
hudebnim vkusu a interpretaci. Z téch-
to dlivodii je jejich ochrana pred zkazou
naléhavou nutnosti, kterou si jako tako-
vou zac¢ina uvédomovat stale vice autorit.
Zpocatku to vSak byly soukromé osoby,
které se pred 50 lety zaméfily na otaz-
ku, jak se mohou kédy ulozené na rolich
elektronicky konvertovat a pfenést do po-
¢itaového zpracovani. Teprve na pocatku
druhého tisicileti a zejména v poslednich
deseti letech se o hudebni papirové role
a moznosti jejich ochrany za pomoci di-
gitalizacnich procesti zacaly zajimat rtizné
instituce po celém svété.

V ramci muzikologické konference byla
moznost pfednést prispévek také for-
mou ,Freie Referate”. Takovou prilezi-
tost jsem vyuzila také ja pro predstave-
ni sbirky hudebnich nastroja prazského
Narodniho muzea pod nazvem ,Die ers-
ten Sammler von Musikinstrumenten des
Prager Nationalmuseums” (¢es. Prvni
sbératelé hudebnich nastrojii v prazském
Narodnim muzeu). Z dolozenych souvis-
losti vyplynulo, ze prvni soukromé sou-
bory maji sice urcité spolecné rysy, ale
zaroven vykazuji urcité rozdilnosti, dané
dobou vzniku a osobnosti jejich majitele
i prostiedim, které je utvarelo. Béhem na-
sledné diskuse jsem se setkala s nékolika
cennymi podnéty a inspirativnimi komen-
tafi ze strany némeckych i francouzskych
muzikologii a studentd.

Centrum univerzitniho
kampusu. Universitidt des
Saarlandes. Foto: Daniela
Kotasova.
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Parizské smyccové kvarteto
Métamorphoses, Hudebni sal
Universitédt des Saarlandes,

7. 10. 2023. Foto: Daniela
Kotasova.

Saarbrticken,
centrum mésta s pohle-
dem na Johanneskirche.
Foto: Daniela Kotasova.

7 Srov.: Hopfner, Rudolf.
Lembéck, Gabriel.

In: Oesterreichisches
Musiklexikon online.
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Program vicedenni konference soucasné
provazely dalsi akce. Jednou z nich byla
vystava 14 posterti na chodbach audimax.
Pro obor organologie byly zajimavé vy-
sledky prace od Sonji Troster (Universitat
Wien) s nazvem ,Gesellenjahre, Migration
und Netzwerke. Geigenbau in Wien und
der Donaumonarchie im 19. Jahrhundert”
(¢es. TovarySska léta, migrace a sité.
Houslafstvi ve Vidni a podunajské mo-
narchii v 19. stoleti). V pribéhu 19. stole-
ti vzdélani v oboru nastrojafstvi povinné
zahrnovala tovarysska léta, vétsinou na-
bytd , ve svété”. Kromé ziskanych znalos-
ti pfispély tyto moznosti k vytvoreni siti,
které se uplatnily v obchodovani se zbo-
zim, s hudebnimi néstroji, stejné tak i pro
vyhledavani pracovnich sil a nastupct
v nastrojatském oboru. Na posteru bylo
jmenovano nékolik ptikladii se zaméte-
nim na houslafstvi. Pro nazornost byla
u Gabriela Lembocka (1814-1892)7 zakres-
lena mapa stfedni Evropy s vyznacenymi
misty, kde tento vidensky houslaf obcho-
doval, kde nakupoval nastroje, smycce,
prislusenstvi, dfevo, struny, stejné tak
i mista jeho spolupracovniki.

Dalsi doprovodny program konference
tvorila vyrocni clenska schiize Gesellschaft
fiir Musikforschung, ktera se konala v pa-
tek 6. 10. ve vecernich hodinach v hu-
debnim sale v arealu univerzity. U pfi-
leZitosti tohoto setkani byla mimo jiné
proptijcena cena za nejlepsi doktorskou

praci a nejzajimavéjsi poster. Zavér kon-
ference posledni den v sobotu 7. 10. pat-
fil némecko-francouzskému koncertu —
Gespriichskonzert (Ces. konverzac¢ni koncert),
na némz pro odborné publikum i zajemce
z fad vefejnosti zaznéla dila z obdobi vlady
Napoleona III. Pafizské smyccové kvarteto
Métamorphoses prednesl skladby Camilla
Saint-Saénse a Edouarda Lala. Program
koncertu tvofila prileZitost k dialogu mezi
ucastniky, badateli a hosty, ktery probéhl
v jeho samotném zavéru.

Muzikologicka konference, jejiz soucast tvo-
filo organologické sympozium (,, Digitalitat
in der Instrumentenkunde”), ukazala nové
trendy v metodice vyzkumu hudebnich
nastroji. Potvrdila to mj. také prevaha
prednasek zaméfenych na uplatnéni in-
formatiky v organologii (napf. interaktivni
virtualni prezentace historickych hudeb-
nich nastrojii, perforované papirové role
do automatofonti). Udast povazuji za skvé-
lou prilezitost k predstaveni ceské sbirky
hudebnich nastroji v zapadni Evropé,
ktera se podle reakci z fad muzikologfi,
studentt i dalSich badatelti setkala s vel-
kym zajmem. Stejné tak ocenuji moznost
k diskuzim s francouzskymi badateli. Diky
tomu se podafilo navazat osobni kontakt
s francouzskymi specialisty na houslat-
skou vyrobu v Pafizi 2. poloviny 19. stoleti.
Na jeho zakladé jsem se mohla propracovat
k novym informacim, které souvisi s mym
aktualnim vyzkumnym projektem.
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Workshop Virtualni realita v muzeu

Workshop Virtual reality in the Museum

Technologie jsou nedilnou soucasti bézné-
ho Zivota. Zasahuji proto i do muzei, kde
jiz snad kazdé muzeum ma své webové
stranky, profil na socidlnich sitich nebo
audioprtivodce. S rozvojem technologii
prichdazeji nové vyzvy, které jsou jiz dnes
reflektovany i v ceském prostredi. Mimo
jiz zminéné se jedna o rozsifenou realitu
(dale jen AR), virtudlni realitu (dale jen
VR), smiSenou realitu (dale jen MR) a pro-
dlouzenou realitu (dale jen XR). Nikoliv
poslednim pomyslnym hiebickem by
mohla byt uméla inteligence (dale jen
Al), ktera zasahuje ¢im dal Castéji do nasi
prace a zivotti. Workshop Virtualni realita
v muzeu si kladl za cil pfedstavit zaklady
z prezentace kulturniho dédictvi v mu-
zejnim prostfedi formou virtudlni reality
v praktické ukazce. Pracovnici v kultufe
meéli ziskat hlubsi pfedstavu o vyuzitel-
nosti této technologie a zaroven bylo ci-
lem vzbudit diskuzi nad pouzivanim vir-
tudlni reality v muzeu.

Pro tyto ucely bylo ve spolupraci s né-
kterymi pracovniky muzei z Historické
komise naplanovan program workshopu,
ktery se mél konat v Praze, aby byl tak-
to dostupny co nejsirsi skupiné. Proto se
workshop konal v Clam-Gallasové palaci,
ktery spadd pod Muzeum mésta Prahy.
Pravé toto muzeum vyuziva virtualni
realitu v edukacnim programu. Prostor
poskytl Magistrat mésta Prahy a zastitu
Zamecek Pardubice. Technickou stranku
véetné zaptjceni VR bryli a vytvoreni
VR aplikace pro dany workshop si vzala
na starost firma TastyAir.

Abychom naplnili charakter workshopu,
kdy existuje predpoklad, ze posluchac
nemusi mit zkuSenost s VR v muzeu,
rozhodli jsme se jej rozclenit do tfi ¢asti.
V prvni etapé si tiastnici vyslechli referaty
o uzivani VR v muzeu a jeji budoucnosti,
nasledovala prakticka ukazka a nakonec
vSe bylo zakonceno diskuzi u kulatého
stolu. Béhem celého workshopu byli poslu-
chaci vybaveni pracovnim listem, ktery je
mél nejen podnitit v zdjmu o predkladané

téma, ale také slouzil jako podklad pro dal-
$i zkoumani vyuziti technologii v muzeich.
Tim byla zajisténa i aktivni acast poslucha-
¢l na vsech castech akce.

Mezi mi znama muzea, ktera prezentujt
kulturni dédictvi formou VR, bylo vybra-
no Podkrusnohorské technické muzeum
v Mosté, Muzeum Hlucinska, Muzeum
uméni Olomouc, Muzeum Novoji¢inska
s pobockou Svét Komenského Fulnek.
Bohuzel v den workshopu se omluvil
zastupce Muzea Hlucinska Jifi Neminaft,
a tak béhem prezentacni ¢asti nam scha-
zelo muzeum, které jako jedno z prv-
nich uzivalo VR v expozici. Ma proto
jednu z nejdelSich praxi ve vyuzitelnosti
VR v muzeu pro prezentaci kulturniho
dédictvi.

Po tuvodnich slovech Petra Chlebce
za organizatory, Blanky Mouralové
z Muzea mésta Prahy, Viktora Jandka ze
Zamecku Pardubice a Vojtécha Buday
z TastyAir si vzala slovo Hana Dernerova
z Podkrusnohorského technického muzea
v Mosté. Toto muzeum je zaroven hmot-
nym kulturnim dédictvim, nebot spra-
vuje dualni zafizeni v regionu Mostecka.
Samotna navstéva tohoto autentického
prostfedi je pro navstévnika zazitkem,
a proto by mnozi mohli ocekdvat, ze ten-
to zazitek neni nutné dopliovat techno-
logiemi. Pfesto si pravé zde uvédomovali
omezeni pro navstévniky s pohybovym
handicapem nebo obtize pfi vyuziti
ve vzdélavacich institucich mimo muzejni
areal. Proto se rozhodli vytvorit ve spolu-
praci s vyvojaii z TastyAir a za podpory
operaéniho programu z MSMT vlastni
aplikaci nazvanou Doléi do dolu. Cilem
bylo pfiblizit dilni télesa z hlediska histo-
rie, sbirek i z pohledu ekologie, vytvorili
proto imaginarni svét, kde se navstévnik
presouva po jednotlivych patrech.

Hana Dernerova vyzdvihla zejména spo-
lupraci obecné prospésné spolecnosti
s vyvojari, ktefi vychazeli z herniho pro-
stfedi. Propojeni kulturni sféry, kdy si
byli védomi obsahu, ktery chtéji prenést,

Petr Chlebec

Mgr. Petr Chlebec
Ostravské muzeum
chlebec.kmh@gmail.com
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Obr. 1. Hana Dernerova

a Miroslav Kind! u kulaté-
ho stolu. Foto: M. Adamek,
Muzeum Prahy, 2024.

Obr. 2. Miroslav Kindl

z Muzea uméni Olomouc.
Foto: M. Adamek, Muzeum
Prahy, 2024.
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se soukromou sférou, ktera se dlouhodo-
bé zabyvala vyvojem pocitacovych a mo-
bilnich her, pfineslo kyzeny vysledek.
Aplikace provedla navstévnika ve cty-
fech patrech tutoridlem, rekultivaci dtlni
krajiny, zachranarskymi pracemi v dole,
tézbou ve stfedovéku a pravékymi geo-
logickymi sbirkami. V patfe o rekultiva-
ci si mohl navstévnik vyzkouset nejen
hadanky, osvétlujici jednotlivé pojmy,
ale zéroven vyzkousSet imaginarni sadbu
kvétiny. V zachranarskych c¢innostech se
cililo na edukacni stranku, kdy bylo cisté
na navstévnikovi vybrat spravny hasici
pristroj pro haseni elektrického zafizeni
v dole nebo se mohl naucit dtl stabilizo-
vat pomoci vzpér. Nebot aplikace prosla
pilotaznim testovanim ve Skole, mohla
nam pani Dernerova jiz nyni sdélit, ze
asi nejpoutavéjsi bylo pro zaky dolovani
ve sttedovéku za pomoci mlatku a kladiv-
ka. V pravéku vyuzili zejména uchopova-
ni pfedmétt ve VR.

Pfi tvorbé aplikace vyvojari mysleli
i na osoby, které nemohou pouzit VR,
a proto byla transformovana i do 2D po-
doby pro PC. Cely projekt dostal i svou
fyzickou podobu ve formé deskové hry.
Ocenénim aplikace ze strany investora
bylo to, ze MSMT pfedstavilo aplikaci
jako jeden z funkénich a uspésnych pro-
jekt financovanych evropskymi dota-
cemi. Samotné muzeum v minulém roce
zazilo diky sebeprezentaci ve VR na sko-
lach vétsi zajem vefejnosti, a tudiz planuje
nadale rozvijet technologie v muzeu.
Jako druhy fecnik se chopil slova Miroslav
Kindl z Muzea uméni Olomouc. Tato in-
stituce je znama vyuzivanim modernich
forem pro prezentaci jako je videoma-
pping, herni aplikace v muzeu, a tak je
jasné, ze se pustili i do VR. V expozici
Zde se nachazite. Svatovaclavské navrsi

v proménach staleti nechali vytvorit re-
konstrukci navrsi, které bylo kontinualné
osidleno vice nez 5000 let. Rozhodli se
proto s vyuzitim vSech poznatkii o histo-
rii lokality vytvorfit rekonstrukci sidlisté
z doby bronzové, o kterém védéli, kde
se nachazely valy a ohrazeni. Rozmisténi
budov a jejich stavba vychdzela z archeo-
skanzenu z Rakouska. Nasledujici obdobi
palace Jindficha Zdika dovolovalo vytvo-
fit autentictéjsi rekonstrukci stfedovéké
lokality Svatovaclavského navrsi. Napf.
okna z jeho doby jsou stale viditelna
i v expozici. Jako zajimavost, ktera unikla
pozornosti pfi vystavbé virtualniho pala-
ce, byla zminéna kukufice. Ta se v dobé
12. stoleti ve stfedoevropském prostoru
nevyskytovala. Oproti tisku je jednodussi
tuto obrazovou chybu ve virtualu opravit.
Jako posledni fazi z dé&jinné rekonstrukce
muze navstévnik v expozici zhlédnout
navrsi v obdobi baroka.

Pan Kindl s tviir¢im tymem se nakonec
odklonil od VR bryli, protoZe je mozné
vyuzit je jen individualné. Nahradil pro-
hlidku virtualniho prostredi skrze VR
konzoli podobnou platformé playstation,
aby takto mohl konzumovat obsah vétsi
pocet lidi. Jako dalsi planovany krok uve-
dl referent implementaci gamifikacnich
prvkit do prostfedi virtualniho navrsi,
protoZe nyni se navstévnik miize sice po-
hybovat v rekonstrukcich odpovidajicich
dispozicné dnesnimu stavu, ale s nikym
se zde nesetka a neni zde prozatim zad-
na interakce, a proto by rad zde dosadil
dalsi postavy z doby Jindficha Zdika, se
kterymi by se dalo mluvit podobné jako
v pocitacové hie.

Nasledoval referat o vyuziti VR v mu-
zeu ze Svéta Komenského Fulnek, ktery
predstavil autor projektu Petr Chlebec.
Tento pocin se inspiroval pravé projektem



(A

z Muzea Hlucinska a z Muzea uméni
Olomoug, jez referent vidél na generalni
konferenci ICOM Prague 2022 jesté pfed
jeho spusténim v expozici. Situace muzea
Svét Komenského Fulnek byla obdobna.
Budova muzea je jedinou stojici stavbou
v Cesku svazanou s Komenskym, avsak
v obdobi pfed jeho ucitelskou drdhou,
proto si mnozi navstévnici neuvédomu-
jl vyznam samotné stavby, ktera uvnitt
i zvenku ptisobi velice stroze, a samotné-
ho Jana Amose Komenského znaji pouze
jen jako ,Ucitele narod@”. VR bylo pro-
to vyuzito k odvypravéni pribéhu Jana
Amose ve Fulneku, kdy se zminuje o jeho
pfichodu a svatbé, o jeho holdu Fridrichu
Falckému a o jeho utéku z Fulneku. Vse
se promita navstévnikovi ve VR brylich
v autentickém prostoru kaple, takze jak-
mile si bryle sunda, je navstévnik stéle
v prostoru, ktery vidél ve VR brylich.
Z Muzea Hlucinska si projekt vzal in-
spiraci pro praci se sbirkami, které cas-
to unikaji navstévnikové pozornosti pro
svlij vzhled. Proto miize ve VR uchopit
nekteré vystavované prfedméty a blize si
je prohlédnout. Tim je upoutana jeho po-
zornost i na fyzicky pfedmét nasledné pfi
navstéveé expozice.

Jako posledni referent prvni casti vystou-
pil Vojtéch Buday, ktery se rozhodl dopl-
nit mozaiku aplikace VR v muzeu o mozné
budouci vize téchto technologii. Ve zkrat-
ce predstavil ucastnikiim dal$i moznosti
rozsifené reality, kterd se jiz nyni objevu-
je v podani bryli. Avsak tentokrat se jiz
nejedna o tézka zafizeni s integrovanym
pocitacem, ale o obdobné bryle jako jsou
dioptrické. Jiz nyni takové modely existuji,
avSak musi byt napojeny na mobilni zatize-
ni, které jim poskytuje procesor. Obdobné
vyzdvihl i XR, ktera prave prichazi s my-
Slenkou propojeni VR, AR a MR. Osoba

uzivajici tuto platformu mtize vidét skrze
bryle kombinaci realného a virtualniho
svéta a miiZe zdroven pracovat s existujici-
mi pfedméty. Vrcholem vsech zminénych
inovaci je Al, o které nam prozradil, Ze je
jiz vyvijena pro ztvarnéni historické posta-
vy v podobé hologramu.

Obédové pauzy bylo vyuzito k pfestavbé
salu pro ucely workshopové casti ve VR
a k vytvoreni pracovnich skupin. Ty jsme
s ohledem na registra¢ni formulaf mo-
difikovali tak, aby v kazdé skupiné byl
nékdo se zkusenosti s VR. Po nasledném
rozdéleni do deseti skupin méli ticastnici
za ukol pozorovat a doptavat se zucast-
néného na zazitky z VR a své poznatky
zapsat do pracovniho listu. Kazdé dvé
skupiny doprovazel jeden z organizatort,
ktery sledoval jejich pocinani ve VR skrze
mobil. Takto méli i ostatni ticastnici moz-
nost sledovat, co se déje ve VR, a dopta-
vat se na dalsi detaily. Misto vypliovani
pracovniho listu se tedy rozjela diskuze
po skupinkach, jejiz ¢lenové si vymeénova-
li poznatky z VR a predestirali jednotlivé
otazky, které jim vyvstaly na mysl. Aby
byla aplikace stravitelnéjsi pro muzejni
pracovniky, méli moznost ve vystavnim
sale manipulovat se sbirkami z prvni své-
tové valky. Mohli si vysttelit ze samopa-
lu z roku 1918, vytesat sochu pamatniku,
namalovat vlastni pohlednici, sestavit si
kameny v pfesmycce skryvajici nazev ar-
tefaktu nebo nalézt nesmysly na fotogra-
fii z roku 1916. Pii téchto cinnostech byl
osvétlen ticel nékterych tikold, ktery je do-
nutil detailnéji se zamé¥it na sbirku, Gcast-
nit se aktivné vystavni ¢innosti ¢i odkryvat
sbirkovy pfedmét pod kamenem apod.
Zavérecna diskuze byla po téchto zis-
kanych védomostech o to bohatéjsi.
Referenti nejprve odpovidali na stanove-
né otazky jako napf. financovani projektti

Obr. 3. Prednaskova

¢ast od Hany Dernerové

z Podkrusnohorského tech-
nického muzea v Mosté.
Foto: M. Adamek, Muzeum
Prahy, 2024.

Obr. 4. Prednaskova cast Svét
Komenského Fulnek. Foto:
M. Adamek, Muzeum Prahy,
2024.
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Obr. 5. Workshopova cast VR
v muzeu. Foto: M. Adamek,
Muzeum Prahy, 2024.
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nebo na etické otazky mozného zneuziti
imerzniho prostfedi pro vnuceni vlastni
interpretace. Pravé nad touto otazkou se
rozhorela Sirs$i diskuze, zdali mize ma-
nipulace s pfedmétem nebo vstup do za-
kazaného prostoru ve VR motivovat
k poruseni pravidel a realizace v oprav-
dovém svété. ZkusSenosti ze zahranici

a i od referentti tyto obavy vyvratily.
Zavérem byla VR zhodnocena jako uzi-
tecny nastroj pro muzejni prezentaci.
I zde vSak zaznélo ,,ALE”. Pokud projekt
je délan pro samotnou lukrativnost tech-
nologie, méni se i ticel instituce prezento-
vat a edukovat kulturni dédictvi. Ziskame
sice navstévniky, avsak proménime insti-
tuci jen v hernu bez hlubsiho sdéleni. I tak
bychom nad technologiemi neméli lamat
hil, abychom neztstali pozadu oproti ji-
nym institucim nabizejicim volnocasové
aktivity. Pravé naopak bychom se méli
zaméfit na trend novych technologii, kdy
pomalu kazdy clovék ma mobilni zafize-
ni, pocitac a jiné platformy, které vyuziva
pro volnocasové aktivity. Staci jen do nich
pronést v obdobném duchu informa-
ce a zahdjit tak novou éru neformalniho
vzdélavani vychdazejici i z muzei a galerii.
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Zprava z konference Integrace volynskych
Cechl do ¢eskoslovenské/ceské spole¢nosti
v letech 1945-2022

Report from the Conference Integration of Volyn
Czechs into Czechoslovak/Czech Society in the Years

1945-2022

V Toskanském palaci se 26. cervna 2024
uskutecnila konference zaméfena na re-
emigraci a integraci volyfiskych Cecht
do ceskoslovenské a nasledné ceské spo-
le¢nosti v obdobi od konce druhé svéto-
vé valky po ruskou invazi na Ukrajinu.
Odborné setkani probéhlo v ramci progra-
mu na podporu aplikovaného vyzkumu
a experimentalniho vyvoje narodni a kul-
turni identity na léta 2023-2030 (NAKI III)
,Narodni a kulturni identita ceskych ko-
munit na Ukrajiné v 19.-21. stoleti v mo-
vitém kulturnim dédictvi Ceské republi-
ky”, jehoz hlavnim feSitelem je Narodni
muzeum a spolufesiteli Narodni archiv
a Etnologicky tistav Akademie véd CR.

Konferenci zahdjili zdravici zastupci pora-
dajicich instituci, tedy Narodniho archivu,
Narodniho muzea, senatu a Ministerstva
zahrani¢nich véci CR, které jeji konani za-
§titilo. Uvodu do problematiky a vyme-
zeni pojmu imigrace, emigrace a reemig-
race obecné i v souvislosti s volyniskymi
Cechy se ve svém piispévku vénovala
profesorka Zlatice Zudova-Leskova, ktera
timto oteviela prvni z péti prednaskovych
blokti. V nasledujicich dvou pfispévcich
predstavili zastupci Ministerstva vnitra
a Ministerstva zahrani¢nich véci, jak se
tyto Gstfedni organy statni spravy zasa-
dily v procesu reemigrace volynskych
Cechti. Pavel Dyme$ z odboru azylové
a migracni politiky se zamé&fil na konkrét-
ni roli Ministerstva vnitra pfi tfech navra-
tovych vInach ¢eskych krajanti, a to v ob-
dobi let 1993-2001, 2006-2007 a od roku
2014. Zvlastni zmocnénec pro krajanské
zalezitosti Jifi Kratky pohovofil o nastro-
jich, prostfednictvim kterych Ministerstvo
zahranicnich véci pomaha pfi reemigraci
do Ceské republiky, zejména pak o tzv.

Potvrzeni o prislusnosti ke krajanské ko-
munité, které umoznuje Zadateli s proka-
zatelné ¢eskym ptivodem rychlejsi schva-
leni povoleni k trvalému pobytu na tizemi
CR. Cesky velvyslanec na Ukrajiné Radek
Matula prispél k tématu pohledem ceské
diplomacie na konflikt na Ukrajiné. Ta
zaujima jasné stanovisko — Rusko vnima
jako agresora a jeho porazku povazuje pro
¢eskou bezpecnost za nezbytnou.

Druhy prednaskovy blok se zaméfil
na spolecensky rozmeér reemigrace volyn-
skych Cechti do vlasti. Doktorka Dagmar
Martinkové ze SdruZeni Cechti z Volyné
a jejich pratel se v pfispévku vénovala
evakuacéni viné krajant v prvnich dnech
po vypuknuti valky na Ukrajiné. Diky jeji
iniciativé se podaftilo vypravit autobusy
pro matky s détmi, které je v poradku do-
pravily ze Zitomiru do Prahy. Profesorka
Lyudmila Chyzevska, ktera byla sama nu-
cena opustit valkou zasazenou Ukrajinu,
se zameéfila na téma integrace krajant
do ceské spolecnosti. Pfedstavila vyzkum,
ktery vedla mezi volyniskymi Ceskami, jeZ
po 24. tinoru 2022 piesidlily do Ceské re-
publiky, v némz popisovaly své zkusenos-
ti a problémy pfi socidlnim zaclefiovani.
Pribéhu a okolnostem presidleni krajanti
v souvislosti s jinou tragickou udalosti,
jez zasahla tizemi Ukrajiny o nékolik desi-
tek let dfive, vybuch cernobylské elektrar-
ny, se ve svém prispévku vénoval Boris
Ijuk, ktery se jakozto predstavitel krajan-
ské organizace podilel v roce 1991-1993
na reemigraci 1800 volytiskych Cechti ze
zasazené oblasti.

Odpoledni sekce pfispévkii nabidla hned
pét fecnikd, ktefi pohovofili o posta-
veni a roli volyfiskych Cecht v prtbé-
hu 20. stoleti. Historik Jan Némecek se

Magdalena Senovskd
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zaméfil na téma zapojeni opomijenych hr-
dind, volytiskych Cechii, do boje za osvo-
bozeni Ceskoslovenska, pifi kterém jich
padlo na tfi tisice. Do armady Ludvika
Svobody se na jare 1944 piihlasilo pres
10 000 volytiskych Cechti a mnoho jich
zemrielo béhem karpatsko-dukelské vo-
jenské operace — volytiskym Cechtim jako
dobrovolnikiim ceskoslovenské branné
moci v zahranic¢i se vénoval pfispévek
historika Jiftho Fidlera. Dalsi referaty se
zabyvaly volytiskymi Cechy za komunis-
tického rezimu. Adam Zitek z Narodniho
archivu zhodnotil jejich postaveni v prv-
nich letech vlady Komunistické strany
Ceskoslovenska a Libor Svoboda se zamé-
fil na vztah KSC k reemigranttim, ktery
se vyznacoval nedtivérou Strany, vedouci
k provérovanti jejich postojit béhem valky
a obviflovani ze spoluprace s banderov-
ci ¢i Némci. Podeziravost vSak panovala
na obou stranach. O antikomunistickém
postoji volytiskych Cecht, vychazejicim
ze vzpominek pamétniki na sovétskou
okupaci z let 1939-1941, pohovoiil social-
ni a kulturni antropolog Ludék Jirka.

V nasledujicim panelu vystoupili za-
stupci instituci zapojenych do feSeni
projektu NAKI III se svymi dil¢imi vy-
zkumy v oblasti migrace a reemigrace
volyniskych Cechti. Za Etnologicky tstav
AV CR pohovofili v tandemu Veronika
Beranska a Zdenék Uherek, ktefi pred-
stavili téma migrace obyvatel ceského
ptvodu z Ukrajiny ve vyzkumné préci
vyznamné etnolozky Ivy Heroldové. Ta
v 50. letech nejprve zkoumala adaptaci
noveé prichozich obyvatel do pohranici,
mezi nimiz byli i volynsti Cesi, a nasledné
se zaméfila na jejich etnickou a kulturni
signifikanci. Lenka Klokoc¢kova a Roman
Stér z Narodniho archivu sviij pFispé-
vek vénovali tloze spolku Svazu Cechti
z Volyné v integraci volyiiskych Cechii
do ceskoslovenské spolecnosti v 90. let
(jednalo se pfedevsim o socialni a financ-
ni pomoc) a pocatecnim problémtm, se
kterymi se tito ,,Cernobyléti Ce&i” setka-
vali. Pfesto, Ze se obyvatelé ceského pti-
vodu z Ukrajiny v ceskoslovenské spo-
le¢nosti adaptovali, zlistavali si védomi

své specifické historie a kultury, se kte-
rou chtéli seznamit vétsinovou spolec-
nost. Prispévek Tomase Kavky a Ondfeje
Stépanka z Narodniho muzea mapoval
vystavni prezentaci Cecht1 z Volyné, kte-
ra zapocala uz v roce 1945 prvni tema-
tickou vystavou v Rakovniku. Od konce
40. let 20. stoleti byla mezi volyfiskymi
Cechy zjevna snaha o zaloZeni vlastniho
muzea — probihaly velké sbérové akce
predmétti, archivalii, fotografii, ale i ma-
povani volyniské historie formou dotaz-
nik® a kronik. Navzdory tomu se prvni
stalou expozici vénovanou volynskym
Cechtim podafiilo zrealizovat az v roce
2004 v Podbotanech. Tento starsi projekt
rozsifila a aktualizovala nedavno otevte-
na nova podboranska expozice nazvana
Hlasy Cecht1 z Volyné (2023).
Konferen¢ni den zakoncily dva z ptivod-
né tfech planovanych pfispévki. Referat
od Tomase Lukavského o ozdravnych
a edukacnich pobytech pro déti ceskych
krajanti z Ukrajiny zde sice nezaznél, ale
v pisemné formé se objevi v planovaném
sborniku. Socharka Jitka Kiisova pohovo-
fila o tvlrcéim procesu sousosi volynské
rodiny, které vytvofila pro chomutovskou
obec Biezno a jimz chtéla podle svych
slov ,,vzdat hold vSem lidem, ktefi se roz-
hodli pfijet do Sudet, pokracovat v Zivoté
a obstali”. V poslednim pfispévku se ar-
chivai Lubo$ Marek zaméfil na volynské
Cechy na filmovych pasech po roce 1945
ve sbirce Narodniho filmového archivu.
Pro ilustraci byl pustén snimek Ndorat
volyriskijch Cechii z roku 1948, kterym mi-
nisterstvo socialni péce dokumentovalo
proces reemigrace krajan do pohranic-
nich oblasti jako soucast snahy o opétov-
ny rozvoj tamniho zemédélstvi.
Konference ,Integrace volytiskych Cechii
do ceskoslovenskeé/ceské spolecnosti v le-
tech 1945-2022" byla pfinosna predevsim
tim, Ze prozkoumala dané téma kom-
plexné — z pohledti organti statni spravy,
historikii, akademikt, umélcti, predstavi-
teltt krajanskych organizaci a feSitelti vy-
zkumného programu NAKI III, ktefi celé
odborné setkani zrealizovali.
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Dana Dvorackova-Mala, Jan Zelenka,
Frantisek Zaruba a kol.: Dvory a rezidence
v proménach casu

Dana Dvorackova-Mala, Jan Zelenka, Frantisek
Zaruba et al.: Courts and Residences in the Changes

of Time

Predstavovana kniha Duvory a rezidence
v proméndch Casu poskytuje komplexni
pohled na vyzkum dvorského prostfe-
di a jeho vyvoje ve stredovéku. Zabyva
se historickymi rezidencemi, dvorskymi
institucemi, spolecenskymi strukturami
a kulturnimi aspekty spojenymi s dvor-
skym Zivotem. Diky analyze historickych
studii, vyzkumii a edic pfindsi dilezité
poznatky o politickych, spolecenskych
a kulturnich procesech, které formovaly
sttedovéké dvorské prostfedi. Kniha také
reflektuje vliv kléru a jeho roli v ramci
dvorského prostiedi. Kniha poskytuje
uzitecné zavéry tykajici se dé&jin ceskych
zemi béhem piemyslovské éry, zdtraz-
nujici politicky, hospodaisky a kultur-
ni rozvoj, vyznamny vliv pfemyslovské
dynastie a spolecenské zmény. Na této
monografii se podilel kolektiv autor,
ktefi se jiz dlouhodobé vénuji tématiim
blizkym dvortim nebo se jej pfimo doty-
kaji. Zaméfeni nékterych kapitol nabizi
komplexni pohled na problematiku, kte-
ra presahuje Casové urceni stiedovéku
a nabizi tak i pohled na tématiku raného
novoveéku.

Kniha je ¢lenéna do tii ¢asti znacenymi
fimskymi ¢islicemi: Prameny a metodika,
Prostor a Cas, Lidé a tizemi.

Cést L. se vénuje zakladnim metodologic-
kym pfistupim k vyzkumu dvorského
prostiedi ve stfedovéku. Autofi zanaly-
zovali pramennou zakladnu a poukazali
také na spravné interpretace historickych
prament. Déle se vénovali metodickym
postuptim vyzkumu, které jsou klicové
pro porozumeéni historickych reziden-
ci, dvorskych instituci a spole¢enskych
struktur spojenych s dvorskym zivotem.
Cast II. se zabyva analyzou vyvoje

prostoru a casu v ramci stfedovékého
dvorského prostiedi. Autofi kapitol této
casti zkoumali promény fyzickych pro-
stort, jako jsou historické rezidence
a dvorské budovy, a jejich vztah k poli-
tickym a spolecenskym udalostem. Dale
se zaméfili na ¢asové aspekty dvorského
zivota, jako jsou udalosti a kazdodenni
rutiny spojené s dvorskym prostfedim.
Pozornost autort byla také sméfovana
na diplomacii tehdejsi doby z historiogra-
fického pohledu. Tato cast takeé sleduje, ja-
kymi sméry se ubira vyzkum, dostupnosti
prament: a historiografie.

Cést II1. se zaméfuje na socialni struktury
a interakce dvorského prostfedi. Autofi
jednotlivych kapitol analyzovali hierarchii
a mocenské vztahy mezi jednotlivymi cle-
ny dvorské spolecnosti, véetné panovni-
ka, slechty, dvofanti a sluzebnictva. Dale
se tato cast knihy vénuje socidlnim rolim
a funkcim jednotlivych skupin ve dvor-
ském prostfedi a zkouma jejich vzajemné
interakce a vliv na politicka rozhodnuti
a udalosti. Nabizi také pohled na vyznam
architektury ¢i vnitfni vyzdoby urcitych
casti sidel, které hledaji soucasni historici.
Popsan je vliv dvora na své okoli skrze
kulturu, kterou s sebou nesl, nebo intelek-
tualni centrum, kterym pro danou oblast
mohl byt. Pozornost je vénovana i vyzna-
mu kléru a jeho postaveni v ramci panov-
nického i Slechtického dvora.

Diky interdisciplindrnimu pfistupu a me-
todologickému zdzemi kniha pfindsi nové
poznatky a perspektivy. Autorskému ko-
lektivu se podafilo propojit rizné discipli-
ny a piiblizit ¢tenaitim slozitost a bohat-
stvi dvorské spolecnosti, coz ¢ini knihu
zajimavou a duleZitou pro historické ba-
déani v této oblasti. Lze konstatovat, ze
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autofi uspésné zachytili celé téma knihy
a poskytli komplexni a hluboky pohled
na zminénou problematiku.

Kniha nabizi velmi komplexni pfistup
skrze interdisciplinaritu. Na problema-
tiku bylo nahliZeno nejen z historického
pohledu, ale také z pohledu dalsich disci-
plin — architektury, dé&jin uméni ¢ hospo-
dafskych déjin. Dochazi také ke srovnani
dvorského prostiedi v dalsich evropskych
regionech, coz pfinasi porozuméni spolec-
nym i odliSnym prvkiim vyvoje.
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Autofi prinesli vyznamny piispévek pro
védce a historiky specializované na vyzkum
této oblasti. Nabizi inovativni perspektivy,
metodické postupy a vyklady, které mohou
poslouzit jako zaklad pro budouci studie.
Diky pristupu a rozsahlému ¢asovému po-
kryti poskytuje kniha komplexni prehled
o evoluci a vyznamu dvort a rezidenci
v kontextu socidlnich struktur, politické
organizace a kulturnich promén v Evropé,
coz ji ¢ini zdrojem pro kazdého, kdo se za-
jima o historii, uméni a architekturu.
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Abstrakty publikovanych ¢lankd v némcdiné
Abstracts of Published Articles
In German Language

Abstrakta von publizierten Artikeln

in deutscher Sprache

Das kulturelle Erbe der nationalen
und ethnischen Minderheiten

in der Ausstellung Geschichte

des 20. Jahrhunderts im
Nationalmuseum

In diesem Beitrag wird erortert, wie das
kulturelle Erbe nationaler und ethnischer
Minderheiten in der Dauerausstellung
,,Geschichte des 20. Jahrhunderts” im Na-
tionalmuseum in Prag prasentiert wird.
Es werden aktuelle Ansitze und Trends
bei der Darstellung von Minderheiten in
der ganzen Welt untersucht, wobei der
Schwerpunkt auf nationalen Minderhei-
ten liegt. Es wird untersucht, wie diese
Ansitze in der Ausstellung angewandt
werden, und es werden die Reaktionen
von Experten untersucht. Dariiber hinaus
werden museumspédagogische Program-
me vorgestellt, die Schiilern und Studen-
ten dieses Thema néher bringen kdnnen.
Schliisselworter: Nationalmuseum, natio-
nale Minderheiten, moderne Geschichte,
Ausstellung

Bedeutung der Analyse des
Besucherverhaltens im Museum

Ziel der vorgestellten Studie ist es, die
Moglichkeiten des Einsatzes kiinstlicher
Intelligenz im Kamerasystem in Museen
zu erOrtern. Der Artikel beschreibt, wie
die Analyse des Besucherverhaltens durch
kiinstliche Intelligenz wertvolle Daten tiber
die Besucher sammeln kénnte. Diese Daten
kénnten vom Museumsmanagement ge-
nutzt werden, um die Gestaltung der Aus-
stellungen zu optimieren und detaillierte
Statistiken tiber die Besucherzahlen und
die Zeit, die fiir jedes Exponat im Museum
aufgewendet wurde, zu tiberpriifen.
Schliisselworter: Kiinstliche Intelligenz,
Museum, Analyse des Besucherverhal-
tens, Besucher-Tracking-System

Digitalisierung in
Geddéchtnisinstitutionen.
Methodisches Verfahren
bei der Digitalisierung
von kinematografischen
Aufzeichnungen

Der Vortrag von Prof. MgA Marek Jicha,
der am 6. September 2023 im National-
museum in Prag unter dem Titel ,Digi-
talisierung in Gedéchtnisinstitutionen”
stattfand, konzentrierte sich auf die me-
thodischen Verfahren der Digitalisierung
von analogen kinematografischen Auf-
zeichnungen und auf die Informierung
der Fachoffentlichkeit iiber methodische
Verfahren im Zusammenhang mit der
Digitalisierung in diesem Bereich. Es gibt
drei grundlegende Methoden der Digita-
lisierung: Line scan technology, Area scan
technology und Photographic scan tech-
nology. Zertifizierte Methoden, die diese
drei Ansatze abdecken, stehen als Leitfa-
den fiir Digitalisierer und digitale Restau-
ratoren zur Verfiigung. Dazu gehoren eine
Reihe von sieben Methoden zur digitalen
Filmrestaurierung, die zu einem Digital-
ly Restored Authorizate (DRA) fiihren,
sowie eine Methode zur Digitalisierung
von analogen Filmaufnahmen mit einem
Trickprojektor und einer Digitalkamera,
die im Rahmen von Forschungsprojekten
an der Akademie der Darstellenden Kiin-
ste in Prag entwickelt wurden.

Schliisselworter: Digitalisierung, kine-
matografische Aufzeichnungen, digitale
Restaurierung, digital restaurierte Master

Das Siegel als Objekt des
Interesses der digitalen Welt

Das Siegel ist ein Hinweis auf eine Epoche
der Macht im Mittelalter. Mit dem Fort-
schritt der Forschung koénnen wir neue
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Erkenntnisse dariiber gewinnen, was es
zu seiner Zeit représentiert haben konnte.
Die gesamte Entwicklung ist mit der Ver-
fiigbarkeit von sphragistischem Material
fiir Forscher und in digitalen Archiven
verbunden. Der Beitrag beschreibt Aspek-
te der 2D- und 3D-Digitalisierung des Sie-
gels am konkreten Beispiel des Siegels des
Tschechischen Kronenarchivs und skiz-
ziert die Moglichkeiten, die Ergebnisse
der Digitalisierung verfiigbar zu machen
Die Entwicklung der modernen Techno-
logien schreitet voran und man kann sich
ihnen nicht entziehen. Institutionen, die
die Moglichkeiten der Technologie erken-
nen, konnen nicht nur die Wissenschaft
voranbringen, indem sie Forschern auf
der ganzen Welt Daten zuginglich ma-
chen, sondern sie kénnen beispielsweise
auch das Siegel vor dem imaginéren Ver-
fall bewahren, dem es ausgesetzt waére,
wenn es hdufig ungeeigneten Bedingun-
gen ausgesetzt ware. Nicht zuletzt kénnen
die modernen Technologien auch dazu
dienen, die Wissenschaft bei der jiingeren
Generation populdr zu machen und so
die Aufmerksamkeit der kiinftigen jun-
gen wissenschaftlichen Gemeinschaft zu
wecken.

Schliisselworter: Siegel, Digitalisierung,
Zuganglichkeit, 3D

Warum in ein Museum gehen,
wenn jeder Schiiler es auf seinem
Handy hat? Objektbasiertes
Lernen als Zukunft des
Geschichtsunterrichts in einer
musealen Umgebung

In diesem Aufsatz wird die Rolle der neu-
en Medien und Informationstechnologien
in der aktuellen Praxis und der Zukunft
der Museumspédagogik reflektiert. Der
Text bietet eine analytische Bewertung
der aktuellen Situation, die durch ein
gewisses Spannungsverhéltnis zwischen
der in den urspriinglichen historischen
Artefakten verborgenen Authentizitat
und der viralen Verfligbarkeit ihrer vir-
tuellen Kopien gekennzeichnet ist. Sind
Museumsausstellungen vom Ausster-
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ben bedroht und wird der Grofiteil der
kuratierten Inhalte in die Online-Welt
verlagert? Die Ergebnisse der Forschung
zum Verhalten von Museumsbesuchern
deuten darauf hin, dass dies nicht der
Fall ist. Die in den Originalen verborgene
historische Authentizitdt weckt nach wie
vor das Interesse der Offentlichkeit und
organisierter Schulgruppen. Wichtig ist
jedoch, dass die rasanten Entwicklungen
im Bereich der Informationstechnologie
das Besuchererlebnis verandern und Ku-
ratoren und Museumspadagogen neue
Moglichkeiten erdffnen. Sie konnen diese
als Instrument zur Vertiefung der Begeg-
nung mit der Vergangenheit und zur For-
derung von Kompetenzaufbau und hi-
storischem Bewusstsein im Rahmen von
Bildungsprogrammen nutzen.
Schliisselworter: Objektbasiertes Lernen,
forschendes Lernen, neue Medien, Web
2.0, Kuratieren, Museumspadagogik

Von der Dunkelheit zum Licht.
Die Méglichkeiten der Nutzung
der Wandmalereien des Clam-
Gallas-Palastes in Prag fiir
Bildungszwecke

Der teilweise Erwerb des Clam-Gallas-Pa-
lastes durch das Museum der Stadt Prag
stellte die Museumspadagogen vor eine
Herausforderung. Derzeit gibt es keine
umfassenden wissenschaftlichen Publika-
tionen iiber den aktuellen Wissensstand
zur architektonischen und kiinstlerischen
Entwicklung dieses einzigartigen Gebau-
des aus der Zeit des Hochbarock oder
zur Geschichte der Familien Gallas und
Clam-Gallas. Der Artikel schlagt vor, wie
die visuell ansprechenden Fresken von
Carlo Innocenzo Carloni (1686-1775) ei-
nem breiteren Publikum prasentiert wer-
den koénnen und wie die Besucher dazu
angeregt werden konnen, sich an ihrer
Interpretation zu beteiligen.
Schliisselworter: Denkmalpadagogik,
Museumspadagogik, Clam-Gallas-Palast,
Carlo Innocenzo Carloni, antike Mytholo-
gie, Ikonografie, Ikonologie, Barock






